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na seccién de arte en una publicacién feminista tal

vez tenga un {nico sentido: ocuparse de la obra de

artistas mujeres, en la suposicion de que no
siempre la critica la asume en su justo valor o, si se
prefiere, con la sospecha de que alguna discriminacion
siempre se cierne sobre la produccién femenina en
cualquier campo de la creacién o en conocimiento. Otros
sentidos, como ser indagar en la posibilidad de que exista
alguna marca especifica en el arte hecho por mujeres y, en
el caso de que asi fuera tratar de discernir en las
particularidades de un arte feminista —se inscriben en
supuestos tebricos que todavia no parecen haberse ganado
el caracter dé modelos. Nos quedamos, pues, en la
motivacién primera: registrar y comentar lo que hacen las
artistas en México.

En el Museo de Arte Carrillo Gil —que se ha convertido
en un centro importante de difusién del arte
contempordneo— Manuela Generali inaugurd el 16 de
octubre del afio Gltimo una exposicion que en su ftitulo
—“Del lado de alld. Del lado de acd”— sintetizaba
significaciones de indole temética, estética y hasta politica.
Ligada por razones personales a la Argentina, esta suiza-
italiana trashumante terminé recalando en México v fue,
por solidaridad y por amor, tan exiliada como cualquier
conosureno. Si Europa fue para ella alguna vez “el lado de
acd”, poco a poco se convirtié en un “alld”, y su
perspectiva anclé en el “acd” latinoamericano.

Europa, la infancia, el origen, tienen una expresiéon
plastica propia y consistente: transfigurados por cierta
pétina, con tierras y grises, los objetos de la evocacion
personal (escenas de Ticino, donde naci6 Manuela; familia;
calles; personajes) o colectiva (el cuadro que devuelve al
mayo del 68, en Paris; las “tomas” de la revolucién en
“Véamonos con Pancho Villa”) son imégenes hechas de una
materia que no refiere directamente sus cargas emotivas
sino que las deja intuir. Los recursos narrativos estdn en la
dimensién de la memoria, elemento borroso como el
inconsciente, distante como los paisajes del mito sobre los
que toda vida y toda obra se inscriben.

En un salto que no es abusivo llamar dialéctico, teniendo
en cuenta las coordenadas espaciales y filosoficas en las que
se sitGa Manuela Generali y su trabajo, de pronto surge el
color, intenso, vibrante, en cuadros como “Gunaa’,
“Liuvia con sol”, “Autorretrato’, una serie ya directamente
comprometida con el presente de América Latina o, mas




__

en particular, de México: fiesta, fuerza colectiva, miseria
desintegradas en espectros de colores vivos que giran en
circulo, mimetizindose con una idea del movimiento que
se desparrama en haces, a manera de fuente surgente.

Si en el territorio del recuerdo —ese lejano “alla”,
pavesiano y de fotografia antigua— el tiempo estd detenido
o0 apenas se desglosa en secuencias de una pelicula en
camara lenta —en el “presente” (si lo hubiera en el arte)
todo se mueve a la velocidad de la captacién de lo real,
abstrayendo de éste aquello que, por inasible, sélo se
revela a la percepcion del artista.

Herlinda Sanchez Laurel inauguré en noviembre del
mismo ano su exposicion “Obra reciente” también en el
Museo de Arte Carrillo Gil.

Hay pinturas que se funden en el interior del cuadro y
en profundidad, creando sucesivas y caleidoscopicas
realidades de forma y color, y si de entre esas hay una
ejemplar es la de Herlinda Sédnchez Laurel. Su obra exige
varias disposiciones de la mirada; primero, la superficie
como un todo que a la distancia se ofrece homogénea,
respondiendo quizds a un primer requerimiento visual: el
de captar en las imagenes una figura representativa.
Luego, en un segundo momento, a medida que ei ojo se

destina un espacio circunscrito, penetra en nuevos planos
que crean una sensacidn vertiginosa de infinito y, més
nrecisamente, de incesante produccién de pintura aun a
partir del fragmento menos vasto que abarque la mirada.

Esta capacidad de multiplicarse y difundirse —Ila
pintura— es lo que caracteriza al trabajo de esta gran
colorista que sabe trasmitir la densidad del agua, la
movilidad de los cuerpos en el espacio, el canto de los

pajaros.

En las palabras con que la directora de Artes Plasticas
del INBA Teresa del Conde abrié la muestra se resaltd el
espiritu de investigacién, la perfeccién, y, entre otras
cualidades de esta artista, que jaméas haya rehuido la critica
y que haya sabido preservarse, ademés, de toda retérica.
En efecto, con gran oficio, esta “celebracion de la vida y de
lo vivo” —el verdadero tema de los cuadros de Herlinda
Sanchez Laurel, segiin el maestro Armando Torres
Michiia— se prodiga al espectador como una permanente
sorpresa. La naturaleza, los animales —peces, pajaros,
insectos—, el paisaje, pero también la historia con sus
luchas vy sus contradicciones, parecen constituir un modelo
interior que le permite generar vivencias plasticas bastante
inéditas, como ser, entre otras, el poder de dar la
impresién del sonido con las tonalidades. Una pintura

sensible como pocas Pk
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