Ester Corona”

De diosas vy heroinas, nobles y plebeyas

e diosas y heroinas, nobles y plebeyas.
D Notas sobre algunas mujeres como protagonistas
en la 6pera.

Los personajes de las 6peras reflejan de algiin modo las
costumbres, convenciones y valores de la época en que
fueron escritas, independientemente del tiempo histérico o
mitico en el que ocurren. Por lo tanto, no es extrano que las
protagonistas mayores y menores respondan a los modelos
femeninos harto conocidos a través de la literatura de los
siglos en que ha florecido la 6pera como género.

El nacimiento de la épera se sitiia convencionalmente en
1600 con la Euridice de Peri, que es la primera 6pera que co-
nocemos. Naturalmente, existian antecedentes de unién del
teatro con la misica; sin embargo, es a partir de esa fecha
que podemos observar un constante desarrollo del género
que hasta hoy continda.

Muchas de las primeras heroinas de 6pera provenian de la
mitologia y la historia griegas y romanas; tenemos asi a
Euridice, Popea, Penélope, etc., que desfilan prominente-
mente por las obras de Monteverdi; a Alceste, Ifigenia v
nuevamente Euridice en los trabajos de Gluck, y a otras

diosas y figuras miticas en la obra de otros compositores. S6lo

" con el advenimiento de Wolfgang Amadeus Mozart, que tan-
. tos hitos marca en la historia y desarrollo de la misica, apare-
& cen las primeras heroinas de “came y hueso”.

Precisamente quisiera referirme a algunas de las protago-
k. nistas mozartianas en la primera parte de estas notas. Mozart

' escribe 6peras prolificamente, con la misma facilidad que
.\ escribe miisica de camara, conciertos, sinfonias, miisica
& ‘sacra. Muchas de ellas constituyeron grandes éxitos a su
| estreno y probablemente los vieneses de la época tocaban en
" cus casas versiones para piano o silbaban por la calle misica
A \i . -

L' de arias, oberturas, concertantes, etc., que atin hoy conser-
%\ van su frescura y encanto y esa capacidad de “pegarse” que
¥ hace que una melodia se grabe en la memoria y alli se repita
*  Vincesantamente aun antes de que necesitemos cantarla.

% ' De estas 6peras, un buen nimero constituye parte del re-
& pertorio de todo teatro lirico que se respete. Algunas han sido
) respuestas después de mucho tiempo de no haber sido in-
& terpretadas y asi hemos tenido la oportunidad de ver casi to-
8§ do el repertorio mozartiano. Sin embargo, las tres obras mas
g representadas, mas tocadas e, indudablemente, las mas
B\ bellas en mi opinién, son Las Bodas de Figaro, Don Giovanni

W\ v Cossi Fan Tutte, son las tres escritas en italiano en colabora-
B cion con el libretista Lorenzo da Ponte, todas referidas a
| ' conflictos, pasiones, virtudes y vicios humanos que combinan
M magistralmente momentos dramaticos, o sencillamente fragi-

| Corona, Ester, terapeuta, sexé6loga y musicéloga.

cos, con el humory la risa.

En las tres Speras existen, no una sola protagonista sino
grupos de ellas, practicamente de igual importancia draméti-
ca y musical. ;Quién podria argumentar en Don Giovanni
que Doila Ana es mas importante que Doria Elvira o que
Zerlina, la sencilla campesina? ;Cémo decir que la Condesa
Almaviva de Figaro es mas que Susana? En Cossi Fan Tutte
es donde se produce el contraste méas interesante entre las di-
ferentes mujeres concebidas por Mozart y Da Ponte y donde
mejor se refleja la opinién que la época tenia de las mujeres,
la cual, por ofra parte, atin es sostenida por un gran niimero
de hombres y hasta por muchas mujeres.

En Cossi Fan Tutte, que libremente traducido significa “asi
son (o hacen) todas”, figuran tres mujeres principales: Dora-
bella y Fiordiligi —hermanas comprometidas en matrimonio
con dos oficiales, Ferrando y Guglielmo, respectivamente— y
Despina, su sirvienta. El argumento es sencillo, Ferrando y
Guglielmo, convencidos de la constancia y fidelidad de sus
prometidas juegan una apuesta con su viejo amigo Don Al-
fonso que insiste en que las mujeres son (todas) frivolas e in-
constantes. Incidentalmente, no sera ia primera vez que este
tema se presente en una épera, y si no, recordemos la popu-
lar aria La donna e mobile (la mujer es inconstante) que ento-
na el Duque de Mantua en Rigoletto de Verdi.

Volviendo a Cossi, para demostrar lo que afirma, Don Al-
fonso organiza toda una mascarada, en la que los j6venes ofi-
ciales pretenden irse a la guerra, s6lo para retomar disfraza-

dos de albanos (sic), e iniciar el cortejo de las dos hermanas

en forma cruzada, es decir cada uno con la novia del ofro.
Por supuesto, como debe ocurrir en una pera buffa, Fiordili-
gi y Dorabella no los reconocen. Al principio hacen caso omi-
so de los requerimientos amorosos de los falsos albanos pero
terminan enamorandose de ellos y accediendo a casarse con
ellos. Durante la boda desaparecen los albanos y regresan los
oficiales para reconvenir a las hermanas por su poca constan-

" cia. Finalmente, todos se reconcilian, aunque nunca queda

claro quien con quien.

En contraste con la actitud de las hermanas, que se lamen-
tan de la partida de sus prometidos y que posteriormente se
sienten culpables al sentirse atraidas por los novios disfraza-
dos, Despina asegura en su primera aria —de una gran fres-
cura y alegria (“In uomini, in soldati’)— que los hombres
estan hechos de la misma sustancia que la que Don Alfonso
atribuye a las mujeres, y que, ademas de inconstantes, sélo
aman por comodidad y vanidad y que, en consecuencia, lo
que deben hacer las damas es aprovechar la ausencia de sus
parejas. Despina auxilia a Don Alfonso porque no comparte
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la visién del amor roméntico de las dos hermanas y, en este
caso, también de sus prometidos. Esto es posteriormente
confirmado en otra aria (“Una donna a quindice anni”) en la
que sefiala lo que toda mujer debe saber ya a los quince afios
Y que consiste precisamente en no forjarse ilusiones respecto
del amor y los hombres. Es de notarse el hecho de que esta
posicion que yo juzgaria realista y que otros tachan de cinica
es expresada por una sirvienta, en tanto que las elegantes y
aristécratas hermanas deben responder a los cdnones de la
propfedad en cuanto a sus sentimientos. Inclusive, si final-
mente se enamoran, es como si fuera en contra de su volun-
tad, arrastradas por un sentimiento del que no son respon-
sables.

En una 6pera llena de simetrias —dos damas enamoradas
de dos cabélleros balanceada por un hombre Y una mujer re-
alistas y traviesos, y con una construccién impecable— existe
una gran asimetria: los dos hombres lesjuegan una jugarreta
a las mujeres, basandose en la premisa de que ellas deben ser
fieles y, cuando esto no ocurre, concluyen que asi son todas
(cossi fan tutte); no existe, por cierto, ninguna expectativa
respecto a la constancia en el afecto de los hombres,

Al continuar el desarrollo de la 6pera, aparecen otros per-
sonajes femeninos interesantes corrio pueden ser la Leonora-
Fidelio del Fidelio de Beethoven Y, por supuesto, toda la gran
variedad de heroinas de la 6pera italiana que llega a su apo-
geo con Verdi y Puccini. Mujeres “buenas” y mujeres “ma-
las”, seducidas y seductoras, muchas veces en la misma Spe-
ra pero nunca en el mismo personaje, pero necesariaménte
mujeres del siglo XIX respondiendo a conciencias de su siglo,
mo:uu:_ias en sus acciones basicamente por el amor, definidas
Casl siempre por sus rzlaciones con los demas, eso si, llenas
de fuego y pasién sexual, muy lejos de la fria imagen de la
anorgasmica mujer victoriana.

En la 6pera alemana, Wagner retoma historias y mitos si-
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tuados en el tiempo indefinido de la mitologia germanica o
bien en el medioevo, con mujeres que nuevamente caracteri-
zan uno solo de los aspectos de la dualidad “buena/ mala” de
la mujer, también descrita como madona/ prostituta. Asi te-
nemos a las nobles y fieles Elsa y Elizabeth contrastadas con
las hechiceras Venus y Ortrund de Lohengrin y Tannhéuser.
La sacrificada Senta de El bugue Fantasma y la fresca Eva de
Los maestros cantores. S6lo Kundry en Parsifal es a la vez
aunque no simultdneamerite, buena y pura y mala y seducto-
ra, aunque ne por voluntad propia sino sujeta a los poderes
maégicos de un hombre.

Parrafo aparte merecerian las heroinas, diosas, ninfas, val-
quirias, etc., de El anillo de los Nibelungos, de las que podria
hacerse un detallado anélisis que esté fuera de los alcances de
estas notas.

No podemos dejar el tema, sin embargo, sin mencionar a
Isolda, que, por supuesto, no es creacién wagneriana, sino
personaje de una antigua leyenda, parte de la tradicién
romantica, en la que el amor como fuerza irracional envuelve
y arrastra a los actores del drama. Tristin muere de una heri-
da incurable, e Isolda, simple y sencillamente “de amor”.

La dltima 6pera que quisiera comentar es una un tanto
extrafia en el sentido en que no es el amor roméantico entre
una pareja (o varias) lo que desempefia un papel principal, si-
no la asociacién y sujecién de la mujer a su maternidad. En
Die Frau ohne Schatten {La mujer sin sombra) de Richard
Strauss, el Emperador de las Islas del Sureste esta casado con
un ser sobrenatural, hija del Rey de los Espiritus. Se aman pe-
ro no tienen hijos: seglin algunas interpretaciones porque ella
es estéril y segiin ofras debido a que sencillamente no quiere
tenerlos, por esta razon ella no tiene sombra, lo que también
simboliza el cardcter no totalmente humano de la mujer.
Keikobad, padre de la emperatriz, decreta que a menos de
que ella adquiera una sombra, debera dejar la tierra y el em-
perador debera ser convertido en piedra. -

El Aya de la Emperatriz decide ayudarla a buscar una
sombra y asi llegan a la cabarfia del tintorero que es paciente y
bueno y de su esposa que es quejumbrosa, regafiona y que
tampoco le “ha dado” un hijo en los nueve meses que llevan
de matrimonio. El Aya ofrece riquezas a la mujer de Marak el
tintorero, a cambio de su fecundidad y de su sombra. Ella
acepta y asi deberd negarse coitalmente a Barak. La 6pera
continia con un argumento por demés complicado pero, en
resumidas cuentas, lleva a las dos mujeres de estratos sociales
opuestos, la emperatriz y la tintorera, a acerptar su potencial
maternidad, la primera adquiriendo una sombra sin quitarle
la suya a la segunda con la consiguiente felicidad de todos los
personajes (especialmente los masculinos). Durante toda la
6pera se escuchan voces de los nifios aiin no nacidos de am-
bas parejas.

A mi modo de ver, ésta es la 6pera en la que més evidente
es el control social de la sexualidad y sus consecuencias. El
Rey de los espiritus (;el Estado?) dicta cuando y cé6mo deben
las mujeres tener hijos, y el argumento sugiere los modernos
dilemas de los Gteros alquilados, de la maternidad como una
opcion y no una obligacién, de la anticoncepcion: Por su-
puesio, triunfan el “instintd6” y el “deber’” maternales con la
sumisién de las mujeres a su destino. No podria esperarse
otra cosa de Strauss y de su libretista, Hugo von Hofmanns-
thal. -
¢ Tendremos algilin dia 6peras con mujeres independientes,
auténomas, responsables de si mismas y, atin més dificilmen-
te con hombres que acepten y respalden a las mujeres; pare-
jas liberadas de estereotipos, es decir, otra sociedad? @



