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Mujeres compositoras

; ujeres compositorasguna mania. Al azar de las filias y
M las fobias, al hilo de los caprichos y vaivenes de una
megalomania incontrolada, ir formando durante diez
anos una seccion de la discoteca privada a la que sarcastica,
vejatoria, remordida, autoirrisoriamente se le llama la Vagi-
noteca. Ser record hunter, y abusar de los amigos que toleran
encarguitos, movido por una idea absurda y terca. Ciento
. cincuenta ejemplares rasqueteados en las lujosas tiendas esta-
tales de Varsovia, en los supermercados de discos de los dos
Berlines, en el mastodéntico Gum de la Plaza Roja, en la 8th
Street de Manhattan, en la Tower Records de Westwood, en
los Fenac de Paris, en la Oxford Street de Londres, en el ser-
vicio por computadora de la insignificante tienducha de Sch-
wabisch Hall, en la Gandhi, en Margolin, en Dalis, en Pro-
Misica, en cualquier De Todo. Acaso una coleccién ahora
imposible. Cuando todavia se podia viajar, cuando aun se
podian importar objetos suntuarios de cultura.

Después del viaje visual comienza el viaje auditivo. Locali-
zar un ejemplar faltante por pitazos cémplices, comprar un
album de seis discos por la sonatita perdida de alguna compo-
sitora desconocida. El coleccionista es el ser mas frustrado de
la Tierra. El objeto pronto se revela inabarcable, hay siempre
un ejemplar inconseguible o en manos ajenas (que se vivira
como una privacién), hay miles de ejemplares inexistentes.
Mucha discografia de la inglesa Thea Musgrave, demasiadas
norteamericanas grabadas, ni un pinche lied de Alma
Mahler, apenas una cancioncita navidenia de Francesca Cac-
cini. Hay una obsesién volcada hacia la cantidad y sobre la
incognita de la calidad del objeto pasion. ¢Una cultura parale-
la?

Mujeres compositoras, una desinformacién. Revisar tomos
enteros de voluminosas historias de la misica sin una sola
mencién sobre el tema. Incentivar a la amiga musicéloga para

realizar la primera (ya caduca) encuesta sobre mujeres com-
positoras de la localidad. Descubrir sobre la cabecera de la ca-
ma de la amiga pianista catalana un retrato fetiche de Clara
Schumann, de la que confiesa jaméas haber escuchado ni una
obra. Ecos y algiin cartel de festivales de women composers
en Nueva York. Lista de 206 miembros en el Verzeichnis
Deutscher Komponistinnen (1850-1930) del frau und Musik
recopilado por Eva Rieger. Noticias de miles de nombres re-
pertoriados en una magna enciclopedia norteamericana aqui
inconsequible. “Ah, pero ¢hay mujeres compositoras graba-
das?”, preqgunta sorprendida la amiga compositora recién
presentada en un coctel. “No teniendo el propésito de exhu-
mar a los compositores, y hasta que no logremos escuchar la
misica compuesta por las mujeres como escuchamos la
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masica de los hombres, me limitaré a transitar en un terreno
hipotético”, escribe resignada la ex colaboradora felliniana
Meri Franco-Lao en su ensayo Masica Bruja en pleno 1980.

Mujeres compositoras, una osadia. Al grito de “no se nece-
sita ser ballena para hablar de Moby Dick”, aceptar la difu-
sion, hacer piblicos los placeres secretos y ya asumidos como
incomunicables. Si has escrito sobre cineastas alemanes sin
ser cineasta, ni ser aleman ¢por qué no hablar de mujeres
compositoras, sin ser mujer ni ser compositora? Panico de ha-
cer el ridiculo inmisericorde de Garcia Ascot en Con la misica-
por dentro. donde retrégradamente la miisica se muri6 jdes-
pués de Schonberg! Dar la cara para que te la rompan o para
la indiferencia.

Mujeres compositoras, un programa radial. Via el entusias-
mo fervoroso de Marta Acevedo, serie de quince programas
de media hora en Radio Educacién®* Un breve panorama de
la misica compuesta por mujeres a lo largo de la historia.
Desde el siglo XII hasta nuestros dias. De la misica trovado-
resca a la musica electroaciistica. Un programa elaborado por
el empeno de hacer un programa totalmente impersonal, re-
duciendo al minimo al vuelo liricoide y a las opiniones perso-
nales. Cada vez menos rollo y cada vez mas miisica. Sélo al-
gunos trazos biograficos de cada autora y ciertas carac-
teristicas sobresalientes de la obra que se va a oir. Combatir
al maximo el vicio radiofénico de los puentes musicales, que
en un programa musical solo sirven para confundir, ¢ya em-
pez6 la pieza que tbamos a oir? No existe la pausa silenciosa
en el radio.

Cémo acabar con el atiborramiento de sonidos para-que--
no-se-aburra-el-auditorio. Como suprimir las plastas sonoras
en el enjambre de ruido. La productora Sonia Riquer se jala:
los pelos para llenarse de paciencia ante las ambiciones des-
cabelladas del advenedizo radial que ni siquiera sabe senalar
los efectos con la terminologia apropiada y en la disposicién
prescrita. La actriz Norma del Rivero transige en hacer una lo-
cucién sin-darle-intencién-a-las-frases, neutra, con voz firme,
despersonalizada, carente de modulaciones vy flirteos. Poco
importa que los encargados de programas musicales lean en
cabina las contraportadas de los discos y las firmen oralmente
con su nombre; el crédito principal de la emisién debe afinar-
se: primero textos y discografia de, luego compilacién de
textos de textos y discografia de, en seguida acopio de datos
y discografia de, cuando lo ideal seria “mecanografia y
acarreo de discos de”, y a otra cosa. Ribrica con el Allegro
del Cuarteto en sf menor de la venezolana Teresa Carrerfio.

Mujeres compositoras, un clisé. Pasarle por encima a la do-
xa, tratar de ver mas alla de las ideas recibidas, demoler el
prejuicio segin el cual “las mujeres pueden componer me-




lodias agradables y elegantes, pero carentes de profu ndidad”.
O el inconsciente miségino traicionando a Robert Schumann
“A pesar de cierta vacilacién femenina en la forma y la ar-
monia..." .

Mujeres compositoras, un producto feminista. Por un lado,
las compaiieras antifeministas reaccionan con rabia: ¢Por qué
contaminas y haces eco a la demagogia diciendo “al piano la
feminista venezolana Rosario Marciano”? ¢Qué carajos tiene
que ver con el feminismo algo tan bello e inefable como la
m(sica compuesta por mujeres? Pero si la mfsica de compo-
sitoras comenzb a desenterrarse, a tocarse y a grabarse con
cierta amplitud solo a raiz del feminismo radical de principios
de los setentas. Pero si la conciencia antisexista que promo-
vieron los movimientos de liberacién femenina ha sido decisi-
va para la difusién y el respeto hacia la mfsica de las compo-
sitoras. Pero si hace quince afios este programa y este articulo
serian inimaginables.

 Por el otro lado, las compafieras feministas protestan entre
lamentos: te falta un punto de vista femenino. Imposible sin
tener ovarios ni saber usarlos. Pero si el programa empez6
transmitiéndose después de La causa de las mujeres y bien
podria haberse llamado El efecto de las mujeres. Pero si se
trata de hacerse a un lado para que el discurso musical de las
mujeres haga sus propias proposiciones desde su particular y
general punto de vista. Pero si el discurso desde el punto de
vista femenino a menudo no es més que un antidiscurso, un
vehemente y justo y valerosisimo discurso de negaciones
(“no me dejan, no me dejan, no me dejan”, y si las dejaran
¢serfa el vértigo del abismo?). Pero si se trata de dar a admirar
a algunas mujeres que pese a todos los determinismos han
logrado hacer obra valiosa en el campo de la mdsica, el mis-
mo nivel estético de los hombres cuando menos.

Mujeres compositoras. Un anecdotario célebre. Ahi esté la
trovadora provenzal Beatrice de Die (1135-1189), que no le
cantaba a la adoracién amorosa, ni al alba de los amantes, sino
al abandono. Ahi estd la espafiola Gracia Baptista, notable
clavecinista del Siglo de Oro, gracias a su condicién de mon-
ja. Ahi esta la florentina Francesca Caccini (1581-1640), dis-
putada por la Corte de Francia y el Gran duque de Toscana,
iniciadora de la cancién barroca y primera mujer que compu-
so una 6pera. Ahi estad la francesa Elizabeth Jacquet de la
Guerre (1659-1729), con una soberana delicadeza barroca
que la emparentaba a sus coétaneos Couperin y Rameau.
Ahi esté la alemana Anna Amalia duquesa de Saxe-Weimar
(1739-1807), para cuya cantata escénica Erwin y Elmira el
mismisimo Goethe escribi6 el libreto. Ahi estd la austriaca
Maria Theresia von Paradis (1759-1824), ciega desde los cin-
co afios, a cuyo virtuosismo Mozart, Haydn y Kozeluch le de-
dicaron sendos conciertos para piano. Ahi estd la polaca
Maria Symanowska (1789-1831), cuyas mazurkas, estudios,
nocturnos y polonesas preceden en veinte afios y en estilo
prerroméntico las composiciones anélogas de Chopin, antes
de morir de peste bub6nica en plena gira. Ahi estd Fanny
Mendelssohn-Hensel (1805-1847), cuyas canciones eran
presentadas como propias por su hermano menor Félix ante
la reina Victoria, antes de que la madre de ambos llorara por
el retiro prematuro de esa hija maravillosa que habfa nacido
con “dedos fugales”. Ahi estdn la alemana Clara Wieck-
Schumann (1819-1896) y su hufda de la casa paterna a los
19 afios y su conquista de Paris antes de casarse y sus lieder
romanticos sobre los amantes intoxiciAndose de pasién al mi-
rarse fijamente a los ojos y sus trece afios de oscuridad conyu-
gal componiéndole obritas como regalo de navidad a Robert,
y sus siete hijos y su rechazo a las proposiciones maritales de
Brahms. Ahi estd la vienesa Katharina Cibbini-Kozeluch
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[ (1790-1858) adaptdndose a los gustos de la corte imperial

para extender hacia la msica sus funciones de dama de com-
pafifa. Ahi estd la noruega Agathe Backer Grondahl (1847-
1907) con sus scherzos espectrales y sus imagenes distor-
sionadas grotescamente. Ahi estd la hipervital Teresa
Carrefio (1853-1917), nifia prodigio en Nueva York, explo-
tada por Louis Gottschalk, desechando la ensefianza de Liszt
para recorrer el mundo como la “Walkiria del piano”,
casandose y descasdndose cuatro veces, componiendo el
himno nacional venezolano vy dirigiendo su propia compaifiia
de 6pera. Ahi est4 la inglesa Ethel Smyth (1858-1944), hija y
hermana de generales, militante sufragista encarcelada ‘en
1911 y declarada dama de la nobleza once afios después, les-
biana apasionada y principal sostén de Virginia Woolf, autora
de seis 6peras de feminista provocacién moral. Ahi esta la
norteamericana Amy Beach (1867-1944), compositora a los
cuatro afios y concertista a los siete, genia matematica y auto-
didacta en teoria y orquestacién musicales, con més de ciento
cincuenta opus de msica sinfénica y de camara.
 Ahi estd la norteamericana Mabel Daniels (1878-1971),
componiendo obras liidicas hasta los 93 afios. Ahi esté la
francesa Germaine Tailleferre (1892-1981), despertando la
admiracién de Jean Cocteau, que la incluyé en el innovador
Grupo dé los Seis, para morir completamente olvidada Ahi
esta la francesa Lili Boulanger (1893-1918), malograda her-
mana mayor de la mitolégica Nadia Boulanger y primera mu-
jer que gan6 el Prix de Roma (tuvieron que modificar tempo-
ralmente las bases para evitar que eso volviera a suceder),
dictando nota por nota el opus péstumo en su veinteafero
lecho de muerte. Ahi esté la inglesa Elizabeth Luttyens (1906-
pionera del dodecafonismo britdnico. Ahi estd la polaca
Grazyna Bacewicz (1913-1969) con obras neoclésicas de
camara de una perfeccién absoluta. Ahi la francesa Suzanne
Haik-Ventoura, yendo a la fuente de las fuentes para hacer
un asombroso desciframiento de la mfisica de la Biblia. Ahi
estan la estonia Ester Magi (1922-), la alemana democrética
Ruth Zechlin (1926-) y la checa Ivana Loudova (1941-), sa-
cudiéndose el conformismo musical de los paises socialistas.
Ahi esta la norteamericana Johanna M. Bayer (1888-1944),
componiendo mfsica electroactstica aun antes de que pu-
diera ser interpretada. Ahi estan las norteamericanas Lucia
Dlugozewski (1931-), Pauline Oliveros (1932) y Barbara Kolb
(1940), experimentando y expandiendo las posibilidades so-
noras actuales, al frente de la més avanzada msica del mun-
do, siguiendo los pasos de la vanguardista de los veintes de
Ruth Crawford Seeger (la maméa de Pete Seeger; 1901-
1953) y de la compositora comprometida Vivian Fine (1913).
Mujeres compositoras, una discriminacién. Cero discos de
mujeres compositoras mexicanas. Apenas unas canciones
para nifios de Marta Garcia Renart y Rocio Sanz, poco repre-
sentativas de sus respectivas obras. Nadie parece saber con
que se come eso de las compositoras mexicanas. Todos reco-
nocen que una mfsica tan madura como Alicia Urreta es ta-
lentosa, prolifica y buena onda; pero nadie le graba ninguna
de sus producciones. Casi cualquier mfisico hombre, por me-
diocre que sea, por nacionalista, retardatario, o vejete ar-
caizante con algn poder grillo puede oir en acetato sus pro-
ductos. En cambio nada para las compositoras, tratese de in-
tegrantes de una generacién intermedia como Graciela de
Elias o Gloria Tapia o Rosa Guraieb, tratese de la muy joven
Lilia Vazquez. Y luego dicen que no hay discriminacion sexis-
ta en las orquestas mexicanas, en las Voces Vivas de México
y en las RCA Victor. ¢Llegara a tiempo el disco que le graba-
ron a Marcela Rodriguez en Alemania para cerrar dignamente
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