Presentacion

n este primer ejemplar de fem, dedicado a la
E misica, hemos querido rescatar la participacién

—unas veces reconocida, otras anénima— de
las mujeres en las actividades musicales.

Divas, compositoras, cantantes, trovadoras. Un es-
pectro muy amplio para cubrirlo en el reducido espacio
de estas paginas.

Mujeres en la misica. Prolongacién indefinida del
poema que expira donde acaba la voz. Musas inspira-
doras y ejecutantes de la misica ajena, las mujeres
irrumpen poco a poco en los cotos cerrados de las igle-
sias, los conclaves, negocios y cercos del poder. Poder
patriarcal que usa la voz de las mujeres para llenar los
teatros, las salas, las carpas, las pefias, los palenques.

La miisica, expresién entrafiable de México.

Con silbatos de barro y flautas de carrizo, los antiguos
mexicanos cantaban a la vida y a la muerte. Ritual y
profana, nuestra misica estaba presente en la fiesta, en
la guerra y en la ceremonia.

Con caracoles, conchas marinas, teponaxtles, aya-
cachtlis, atecocolis, ayacahuihuaxtlis, las antiguas mexi-
canas celebraban a Macuixéchitl, diosa de la misica,
deidad del canto, el juego v el placer carnal. Su templo,
a espaldas del Templo Mayor, fue escenario de va-
riados ritos.

La brutalidad de la conquista arrasé con Macuixéchit!
y su templo y nuestra cultura y nuestra misica. A los
chictlis y atabales, sucedieron las violas y clavecines. En
los nuevos templos nos impusieron a Victoria y Palestri-
na, en los salones, a Soler y Cabezén. Al no escribirse
con notacién occidental, la misica prehispanica se per-
di6 para siempre.

1.a inquisicién prohibié durante tres siglos la incursion
de las mujeres en la miisica, que en esa época, solo fu-
vo funciones religiosas, reservadas a los hombres.

La voz de la mujer —incitadora del mal, puerta del
pecado— fue acallada en esos tres siglos. Solo la voz
masculina era digna de cantar a la divinidad. La Iglesia
llegb al extremo de castrar a algunos jovenes para que
conservaran el tono agudo de la voz. Sin hormonas
masculinas, la voz seguird siendo voz femenina. Los
castratti se privaban de la virilidad para conservar una
voz fantéstica y sutil. La voz femenina era una profana-
cién de los altares patriarcales.

Pero ni la Iglesia y sus inquisiciones lograron acallar
del todo la voz de las mujeres: Sor Inés de la Santisima
Trinidad, Sor Soledad de la Inmaculada, fueron cono-
cidas en el siglo XVII por sus composiciones sacras Yy
célebre fue Atanasia Pérez por sus composiciones po-
pulares.

[.a misma Sor Juana Inés de la Cruz compone y en-
sefia misica para “divertir sus tristezas”. Como su
aprendizaje musical fue arduo, ided escribir un tratado
de misica que “simplificara las reglas a los estudiantes y
les ahorrara penas...”. Lo llamé El Caracol para signifi-
car que la armonia no es un circulo, sino una espiral...

Sor Juana ensefio solfeo y puso miisica a sus villanci-
COS.

Conquistada la independencia, la situacibn no me-
jord gran cosa para las mujeres: la sociedad seguia con-
siderando que la misica era causa segura de su perdi-
ciébn y deshonra. Poco a poco se van conquistando los
espacios. En el siglo XIX llegan a México las cantantes
de 6pera, verdaderos idolos populares, son el centro de
la fiesta, sin ellas no hay espectaculo: las divas. Un
nuevo tipo de mujer a la que se le permiten caprichos y
se le perdonan arrebatos. Mientras no pierda la voz.

El siglo XIX trae cambios al pais. Nuevas ataduras y
viejas dependencias.

México, un pais a mitad camino entre el salvaje ex-
pansionismo yanki —que nos arrebata la mitad del terri-
torio— v la insaciable voracidad europea. Se codicia
nuestro oro y nuestra plata, vy si se habla de México en
el extranjero, es para recordar que somos un botin ape-
tecible. Sin embargo, el nombre de México suena fuerte
en Europa. No solo en la voz de Victor Hugo denun-
ciando la agresién imperialista, la intervencién de ope-
reta. También suena fuerte en la voz de Angéla Peralta
—voz a la altura del arte— que prestigia al pais, le da
renombre v “lo da a conocer en el mundo”, “jah, le Me-
xique, ce pays a cote du Bresil!”.

Angela Peralta, la que canté Lucfa 170 veces, 122
La Sondmbula y 122 Los Puritanos. La que fue Norma,
Aida y Eleonora, y fue, sobre tcdo, Angela Peralta, el
més trdgico de sus personajes: la que tuvo una mina de
oro en la garganta y fue sucesivamente explotada por
los hombres de su vida: su padre, su marido y su repre-
sentante. La que nunca disfrutd de la libertad ni pudo
disponer de las riquezas ganadas con el prodigio de su
voz; la que fue obligada a cantar hasta que sucumbib a
la ceguera, la diabetes y el clera.

Maria Bonilla, exponente de la lied alemana en el
México de los 30’ fue primero pianista de cine mudo
hasta que una tarde su enfurecido padre la sach de ese
trabajo “poco honesto para una muchacha decente”.




Maria Bonilla, la que soporté los inviernos de Berlin,
estudiando hasta memorizar las liedes de Schubert,
Schumann y Hugo Wolf, la que fue alumna de Sigfried
Wagner y luego volvi6 a México a ensenar canto pa-
cientemente a los alumnos del Conservatorio y la Es-
cuela Nacional de Misica.

Amparo Ochoa, Concha Michel y Violeta Parra son
otro cantar. Tres estilos, tres voces diferentes, voces
que como diria Miguel Hernandez “vientos del pueblo
les llevan”.

Tres mujeres que ya son clésicas del canto popular.

Amparo Ochoa deleité a una generacién desde su
peiia “El Nahual” a principios de los 70’ y fué la primera
cantante de protesta —con Judith Reyes y Margarita
Bauche— a tono con los cambios politicos que ocurrian
en esa época en América Latina.

“Al igual que otros toman el fusil —escribe Elena Po-
niatowska— Amparo alza su voz y es ésta la mas bella
de las armas”. Amparo escribe a la mujer: “Mujer, si te
han crecido las ideas, de ti van a decir cosas muy fe-
as...” |
Concha Michel conoci6 el mundo gracias a su voz.
Muy joven se gané la vida tocando el piano y el 6rga-
no. Su abuelo, don Luis Michel era un sefior feudal de
la costa de Jalisco, donde nacié6 Concha en 1899.

Como era una nifia ingobernable, la familia decidié
recluirla en el convento de San Ignacio de Loyola, en él
pueblo de Ejutla. De ahi saldria expulsada luego de or-
ganizar una fuga de novicias y una quema de santos. A
los catorce afios, Concha escribié:

“Yo no conozco pueblo tan desgraciado/ como este
beato Ejutla tan empozado” y se fue a correr el mundo,
primero a Estados Unidos, luego a Europa y a la Unién
Soviética donde trat6 a las grandes dirigentes de la Re-
volucién: la Krupskaya, la Kollontay y Clara Zetkin.

Concha regres6 en los afios rojos de México y con su
guitarra por companera, recorrié el pais cantando sus
propias canciones, -sus corridos revolucionarios y an-
ticlericales y también recopilando un cancionero indige-
na que llegé a contar con cinco mil piezas, cancionero
que nunca fue publicado porque un politico priista la
despoj6 de su trabajo. A Violeta Parra la abandoné su
primer marido, celoso de sus éxitos. Queria impedirle
que Ectuara de noche “el-lugar-de-la-mujer-esta-en-su-
casa’.

Pasiones, desengafios, dolores, fracasos, nutren su
canto. Violeta internacionaliza el canto popular latino-
americano, al igual que Amparo, que Concha y que
tantas otras cantantes, compositoras anénimas, Violeta
rescata el canto del pueblo.

Mujeres en la miisica, Maria Grever —cuyo centena-
rio paso este afio sin pena ni gloria— bordaba pafiuelos
en el Nueva York de los 20’ para sobrevivir. Las can-
ciones de Grever y Consuelo Veldzquez han dado la
vuelta al mundo en las voces de Sinatra, Nat King Cole
y Tita Ruffo.

Fanny AnitGa canté Carmen con Caruso en el Teatro
Colén de Buenos Aires en 1911.

Publicamos en este nlimero varios trabajos histéricos.
Jorge Ayala Blanco logré sistematizar la historia de las
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mujeres compositoras, programa radiofénico que se
transmitié con ese titulo de junio de 1983 a mayo de
1985 por Radio Educacién y cuyos textos dieron cuen-
ta de los trabajos de las primeras trovadoras, pasando
por las consabidas Alma Mahler y Clara Schumann,
hasta llegar a Alicia Urreta y Marcela Rodriguez.

Magda Bogin realizd hace unos afios un trabajo sobre
las mujeres trovadoras del cual publicamos la traduc-
ci6bn de un capitulo.

El ensayo de Alaide “Mujer divina” sobre la misica
de Agustin Lara, nos lleva de la mano por la letra de las
canciones del compositor-méas-popular-del siglo-XX-en
México, en donde las mujeres somos usadas —dice
Alaide— con modos no muy alejados a los de la publici-
dad, la televisién y el cine comercial.

Las mujeres de Lara son flores de la maldad y la ino-
cencia, son traicioneras, livianas, vanidosas y crueles.
Pero Lara —dice Alaide— no le canta a los millones de
mujeres que lavan platos, cambian panales, trabajan en
las fabricas, son gordas o son flacas, envejecen pronto y
soportan el dominio y a veces el despotismo de un
hombre que no les ofrece flores, ni perfumes ni brillan-
tes ni canciones...

Herdinas o hechiceras, circes o brujas, los personajes
de las operas empiezan a transformarse. La ambicién
de Ester Corona de ver personajes independientesy
libres en la 6pera y en la sociedad, empieza a ser po-
sible. Por lo menos, esa es una de las intenciones con
las que, las Divas, A.C., encabezadas por Jesusa
Rodriguez, desmitifican y recuperan la mozartiana
alegria con su Donna Giovanni, la aventura que se ges-
ta noche a noche —por ahora, en los teatros de Euro-

‘pa— y que nos muestra la potencialidad creativa de las

mujeres cuando la ejercitan en libertad.

Safo, la de la voz clara tafe la lira como si quisiera
reivindicar la soledad como una gozosa opcién de vida.
Bien dice llonka Krauss que la histoira de la mujer es la
cronica de su ausencia. La mujer como motivo de inspi-
raci6n —la musa— es el objeto de su trabajo. La mujer
no hard misica mientras siga encerrada, gastadas sus
energias en actividades que colonizan su tiempo. Pocas
lo han logrado. La discografia, en la que hay por su-
puesto errores y omisiones involuntarias, es una
muestra de ello.

Rosario Andrade cautiva al pablico auropeo como lo
hiciera Angela Peralta. Con el prodigio de su voz nos
deleita, nos emociona y nos complace.

Otra Rosario tiene también voz en esta revista. Su
voz no es melodiosa ni complaciente. Es una voz que
ha servido a causas populares. A exigir justicia. A de-
nunciar crimenes y atropellos. Rosario Ibarra ya esta en
la Camara de Diputados.

Ese sera, sin duda, otro cantar @
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Carmen Lugo
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