s inGtil mentir y pre-
E tender que no es

cierto que hay
pocas mujeres artistas” Esto
dice una conocida feminista.
Pero, ¢por qué es asi? Tal
vez la respuesta no sblo esta
en los obstéculos gue han
enfrentado, sino en las ba-
tallas psicolégicas internas
que han librado.

Un dia, buscando algin
cuadro de una artista que no
tuviera yo que defender, al
buscar comparaciones con
cuadros pintados por
hombres, me encontré con
“Retrato de un Condottiero”

de Artemisia Gentileschi pin-

tado en 1622.

De casi siete pies de alto, |

el cuadro no era excepcional
dentro de la pintura femeni-
na. Pero su composicion, a
la vez irénica y elogiosa del
sujeto me hizo ver que, al fin,
habia encontrado un cuadro
que podia considerarse ge-
nial; un cuadro que podia ser
obra femenina y obra ma-
estra al mismo tiempo.
Desde entonces he en-
contrado la grandeza en
muchas otras: las naturale-
zas muertas de Fede Galizia
(1578-1630), la ternura mus-
cular de las madonnas de
Elisabetta Sirani (1638-
1665), la fuerza y opulencia
de Rachel Ruysch (1664
1750) la audacia de Suzanne
Valadon (1865-1938) la per-
feccibn de Berthe Morisot
(1841-1895) y la genialidad
inconfundible de Mary Cas-
satt (1844-1926 o la intensi-
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dad dramética de Gwen
John (1866-1939), asi como
de muchas otras casi desco-
nocidas.

Estos vistazos son impor-
tantes porque nos dan la
oportunidad de preguntar
¢Por qué no ha habido mas
mujeres artistas? Si vemos
un buen cuadro de mujer
¢dénde estdn los demaés?
¢Cuéntas mujeres se gana-
ron la vida pintando?

Los que contemplan los
limites que le impiden a la
mujer crear apenas pueden
imaginarse que una mujer
haya podido superarlos. Los
obstaculos que obstruyen el
camino de la creatividad en

‘la mujer estdn internaliza-

dos: la opresién de la mujer
causa un desSgaste interno
enorme Yy mina la energia
que podria canalizarse hacia
la creacion.

El primer gran obstaculo
es la familia. No tanto que la
familia se opusiera a que la
mujer pintara, sino que la fa-
milia era el Gnico objetivo
que podia contemplar la mu-
jer. Su potencial reproductor
ha sido su valor més estima-
do y es dificil que hoy nos
demos cuenta qué ocupa-
cién tan peligrosa y tan con-
sumidora de energia, apenas
ahora se comienza a ver bajo
esa luz.

La mayoria de las mujeres
que lograron algo en la pintu-
ra estuvieron vinculadas a
pintores, ya que si una mujer
no nacia en una familia de
pintores, dificilmente podia

introducirse al medio de la
pintura.

Las mujeres desde
siempre trabajaron en talle-
res donde se producian lo

mismo joyas que tapices, lo

mismo ayudando a pintores
—su padre, hermano, mari-
do— y que nunca recibieron
el reconocimiento de nadie
por su trabajo. Y el arte que
no se dirige hacia propdsitos
propios no es creacion, es
recreacién. Tal wvez
podriamos decir que mas se
perdié de talento en las mu-
jeres que ni siquiera pudieron
aproximarse al mundo de la
pintura que entre aquellas
mujeres que ayudaron como
aprendices pero ni siquiera
sofiaron con Ser reconoci-
das.

Cualquier estudioso o es-

tudiosa de pintoras, se va a
encontrar con que esta estu-
diando a las parientes de los
pintores. Y en este estudio
se va a dar cuenta de la ca-
pacidad de los hombres de
reprimir a las mujeres de fa-
milia, de encerrarlas, de
imprimirles una auto-imagen
que puede no ayudar al de-
sarrollo de la personalidad
artistica.

En el gjercicio de una con-
ducta obediente, dirigida a
complacer a los demas hay
un auténtico bozal que silen-
cia el ego, que paraliza e im-
pide llegar a las fuentes de la
creatividad. Ademas, consi-
deremos que si un artista lle-
gaba a tener una hija con ta-
lento, es probable que ella
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no fuera una buena colabo-
radora, en la medida en que
persiguiera sus propios Im-
pulsos, inspiraciones. Y la
independencia de ese padre
dominante hubiera significa-
do la pérdida de toda posibi-
lidad de entrenamiento futu-
ro.
Cuando Elisabetta Sirani
puso una escuela para muje-
res en Bolofna a mediados
del siglo XVII, la mayoria de
las mujeres que acudieron
no eran hijas de artistas. Tal
vez si hubiera vivido mas su
escueia hubiera constituido
un precedente, pero fue sélo
hasta el siglo XIX que las es-
cuelas piblicas de arte per-
mitieron a cientos de muje-
res aprender a pintar, a pe-
sar de que aln se considera-
ba inapropiado debido a la
existencia habitualmente mi-
serable de un artista.

Todo padre que se respe-
tara encauzaba a su hijo
hacia su encuentro con el
mundo, pero a una mujer
s6lo se le podia pedir que se
dedicara a su familia. Sanzio
vi6 que su hijo Rafael tenia
mas talento que él asi que lo
envié a estudiar con un pin-
tor mas talentoso que él mis-
mo. Pero con una hija jamas
hubiera ocurrido lo mismo.
Un padre, podia sin sentirse
mal, prohibirle a su hija fir-
mar sus cuadros, ya que la
autopublicidad se considera-
ba inmodestia. Ella, por lo
general, debia conformarse
con copiar la obra de él y al

| morirse él, ser su biégrafa.




Tintoretto tenia una hija,
Marietta, que lo acomparié a
todas las cortes de Europa
vestida de hombre. Cuando
fue ya imposible hacerla pa-
sar por un muchacho, ella
tuvo que adoptar las modas
incobmodas de las damas ve-
necianas y, a pesar de su ta-
lento para pintar retratos,

cuando este talento hizo que
el Emperador Maximiliano vy

‘Felipe II pidieran a su padre
que ella viniera a la corte de
Espafa a pintar, su padre
consider6 que lo Gnico que

podia hacer era casarla y exi-

diente.

El caso de Artemisia Gen-
tileschi fue mucho més dolo-
roso: la viol6 un amigo de su
padre, Agostino Tassi. Co-
mo él no le propuso matri-
monio, el padre de Artemisia
lo demandé acuséandolo de
violacion y entonces Artemi-
sia fue torturada (las mujeres
que acusaban a un hombre
de violador sufrian la tortura
de que les arrancaran las
unas para ver si se sostenian
en su denuncia) y humillada.
Al final, ella se casé con un
hombre que apoy6 su caso y

Y mientras recibia clases de
pintura con él también le
cuidaba la casa y los nifios
ya que su mujer estaba
recluida en un asilo. Cuando
ella murié, él no procedi6 a
regularizar la situacién entre
ambos y entonces, con pro-
funda depresién, ella se de-
gollé en la habitacién conti-
gua a aquella donde él pinta-
ba alegremente. Ese acto de
autoviolencia no fue sino
una sefal de la completa
opresion en la que vivia junto
ael.

En el siglo XIX las mujeres

mor a ser consideradas in-
morales muchas mujeres de
la talla de la Gentileschi, la
Vigée Lebrun o la Kauffman
se inhibieron y se limitaron.
Es indudable que si la cla-
ve al caracter femenino es la
represion, toda la energia pa-
ra explorar el mundo exterior
y establecer contacto con él
se pierde y toda capacidad
de comprensién de nuestro
alrededor se embotella
adentro. Esto no ayuda a la
creatividad. Asi, sélo se esti-
mulaba a la mujer una vez
terminado el proceso de mu-

gir a su marido que jamas la | se fue a vivir a Florencia don-

dejara abandonar su hogar
mientras él viviera. En su ho-
gar, cuatro anos mas tarde,
muri6 ella de parto. Lo que
ella sentia, lo que hubiera
querido hacer, nunca lo
sabremos. Todos sus escri-
tos estan dedicados a la
biografia de su padre.

Es raro, pero ocurri6é. Una
hija demostré6 mayor talento

que su padre. Este es el caso
de Lavinia Fontana (1522-
1614). , Cosa increible, su
padre le consiguié un mari-
do que la apoyara y la ayu-
dara a pintar como ella hu-
biera hecho con un marido
artista. Aunque trabajé en el
estudio de su padre por
muchos afios, ella firmaba
su propia obra y tuvo mucho
éxito como artista indepen-

de la recibieron en la Acade-
mia y asi pudo pintar en su
propio estilo.

Rosa Bonheur (1822-
1899) tuvo la suerte de esca-
par a su destino de tia solte-
rona dedicada a cuidar a los

enfermos v a los hijos de sus

hermanas casadas. Dos mu-
jeres, madre e hija de apelli-

do Micas la protegieron, la
mantuvieron y la cuidaron y
asi le permitieron dedicarse a
su trabajo artistico.

Una de las primeras muje-
res que recibié entrenamien-
to artistico fuera de su hogar
fue Constance Mayer (1755-
1821). Estudiaba arte con
Greuze cuando en su taller
conoci6 a Pierre-Paul
Proudhon. Se enamoré6 de él

llenaron los estudios de pin-
tura: eran explotadas a més
no poder, ya que ellas hacian
el trabajo y los hombres los
que se adornaban. La ma-
yoria acababa casandose
con algln artista y haciéndo-
le gran parte del trabajo sin
mas crédito que el de la
enorme virtud de servir a su
amo.

El mundo de las mujeres pin-
toras esta lleno de ejemplos
de mujeres que por amor
perdieron su propio mundo
de arte, mujeres que, como
Gabriele Munter, quien sede-
dic6 a Kandinsky por entero,
cayendo en profunda depre-
si6bn cuando él la abandond
por otra mujer. También hay
grandes cantidades de casos
gue nos demuestran como la
maternidad y la wvida
doméstica acababan con
mujeres pintoras de la talla
de wuna Ida Nettleship.
Gwendolen Salmond o Vera
Cunningham. Muchas
morian de parto, otras
quedaban vacias después de
perder al hombre a quien
habian dedicado sus
energias. El destino sexual
de la mujer hizo a muchas
mujeres renunciar a una vida
emotiva y plena para poder
alcanzar alguna posicion de
éxito. Asi, Gwen John vy
Ethel Walker, dos solteronas
que estudiaron en el famoso
Instituto Slade a mediados
del siglo XIX fueron las Gni-
cas reconocidas como artis-
tas de talento.

No olvidemos también que
la inmodestia era considera-
da un gran crimen y por te-

tilacién del yo para impedir
asi que el talento brillara.

No olvidemos también la
necesidad que se crea en la
mujer para que dependa del
elogio. Asi, muchas obras de
mujeres que merecieron elo-
gio en su tiempo no valian
nada, pero ese elogio es sin-
tomético: la clasica relacién
que existe entre el grupo do-
minante de una sociedad y
los explotados que lo imitan,
lo sirven y se desviven por
merecer su aprobacién, de-
formando asi su ‘propio
caracter en la imitacién.

Hoy dia, los conocedores,
los hacedores del talento que
se reconoce en las galerias y
salones de subasta son
miembros de la clase domi-
nante. Los grandes pintores
rara vez son aristocratas y
asi como un pintor judio en
una sociedad catélica tenia
que adoptar los valores
catblicos, las mujeres han
entrado al mundo de la pin-
tura imitando y disfrazando-
se.
Sélo si las mujeres co-
mienzan a buscar en las ga-
lerias y a reconocer la obra
de las pintoras pagéndoles
mas por esa obra y asi per-
mitiéndoles crear y acumular
méas y mejores conocimien-
tos. No se trata de crear una
doble escala de valores: sélo
de rescatar a las artistas con
nuestro apovyo, con nuestro
entusiasmo v, lo mejor, con
mejores conocimientos que
nos permitan distinguir la
verdadera creaci6bn de Ia
simple imitacién de valores
masculinos dominantes.
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