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realizé un Taller literario que se llamé “Taller pa-
ra una escritura femenina.” Dicho Taller fue
auspiciado por el Circulo de la Mujer perteneciente a la
Academia de Humanismo Cristiano que es un centro de
estudios alternativos en ciencias sociales, econémicas,
artisticas y de disciplinas varias, de aquellos grupos politi-
camente marginados de la corriente universitaria oficial.
El Taller, dirigido por Mercedes Valdivieso se extendio
desde el 10. de junio al 15 de agosto de 1983 y fue anun-
ciado como una aproximacion a los siguientes puntos de

vista:

E n Santiago de Chile y por primera vez en el pais se

Existencia o inexistencia de un discurso femenino.

Sexo y escritura. La escritura y el cuerpo.

Posibilidad de una teoria y una metodologia

literarias aplicables a la literatura femenina.

Literatura femenina y sociedad: transgresion o
continuidad-de las formas establecidas.

Sistemas de representaciones dominantes: diversas
imagenes y discursos atribuidos a la mujer.

En el Taller se presentaron los textos de nueve mujeres
participantes que los relataron, los analizaron y los criti-

caron.

| misterio de los sexos

de la escritura

Inicialmente proyectado hacia una escritura de ficcion,
el Taller incluyé como otro de sus desarrollos no sélo la
interrogacion de los presupuestos tedricos que fundarian

la existencia de esa eventual escritura femenina, sino que

también se aboco al andlisis de la ficcion que sostendria a
toda teoria. Interrogacion tedrica de la escritura pero
también escritura de la teoria que la funda; en suma, las
participaciones literarias (discursos novelisticos, cuentis-
ticos o de prosa varia) se complicaron con la puesta en es-
cena del tinglado intelectual desde el cual esos discursos
también hablan (discurso ensayistico o deliberativo).

£l hecho de trabajar con textos escritos por mujeres no
significo desconocer textos escritos por hombres puesto
que en éstos también pueden darse los rasgos atribuidos a
la escritura femenina. |

Frente al estereotipo nombrado “‘escritura asexuada’”’
las participantes del Taller sostuvieron a priori que la dife-
rencia sexual también se materializaria en una diferencia
escritural aunque, a posteriori, ésta pueda inhibirse, mi-
metizarse u homogenizarse. Allende las interrogaciones
obvias (jescritura de hombres o mujeres? ;Hombres o mu-
jeres en la escritura?) se colindaron los limites de lo que
podria Hamarse la evidencia perversa proporcionada por
la reflexion sicoanalitica, a saber: el sujeto, hombre o0 mu-
jcr, no cstd unificado sino fragmentado, lo que significa
que hay varios hombres o mujeres o andréginos que escri-
Jen en cada una de las escribientes que participaron en el
Taller. £l misterio de los sexos de la escritura, se debati6 y
alimento la discusion de los textos aunque Tiresias haya
jugado con sus respuestas durante el desarrollo del Taller.

De los trabajos presentados al Taller seis fueron narrati-
vos y tres ensayisticos. La discusion originada por los alti-
mos, articulados bajo la presion obsesiva del significado,
inhibié y reprimid, en un comienzo, el histerismo signifi-
cante de los primeros; pero el desarrollo ulterior del Taller
redistribuyé en proporciones equivalentes la obsesion

- que excedia a los unos con el histerismo que les sobraba a

los otros.

Como dijo Adriana Valdés: “De lo que tiene palabra ya
estamos fuera”, refiriendo a la mujer en la frase inserta en
el prologo a un libro de Nietzsche, frase que Adriana
Valdés cité en su trabajo presentado al Taller: “Escritura
de mujeres - Una pregunta desde Chile.”

Otra importante zona de ideas refirié a la mujer en el
arte —arte censura y mujer— desde textos de Nelly
Richard y Cecilia Sdnchez. Relatar a la mujer desde la
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censura, observé Nelly Richard, “hablar a la mujer” en re-
lacién a los diferentes mecanismos de censura, como
—dice en su trabajo ““Situaciones de censura; mujery cre-
atividad””— ““ésta los manifiesta o los traduce, los denun-
cia, los sufre o los combate en cuanto desde siempre la
condicionan a ella como tachadura de si misma.”

Cecilia Sdnchez describiendo dibujos de Patricia Var-
gas incité a transitar desde la cita visual al modelo norma-
tivo, sefalando de qué manera el cuerpo femenrino cons-
truye una ficcién destinada al ojo y al deseo masculinos.

Adriana Valdés expuso cinco preguntas. La primera de
ellas pasé por el lenguaje, la segunda por la distincion
Masculino/Femenino, la tercera por el sexo y las dos ulti-
mas por la tradicién literaria y por una lectura heterodo-
xa: “‘La lucha por ampliar el papel de la mujer, por recupe-
rar sus funciones sacerdotales y proféticas, por rescatar a
las brujas.”|

Nelly Richard distinguio en su texto tres categorias:

Obras que representan a la mujer a través de una con-%
vencién masculina.

Obras que tratan de ocultar la diferencia masculina/fe-
menino al evitar palparla ni siquiera ‘como cicatriz.”
Obras que quieren proyectar esa diferencia en el otro
espacio a veces irreconocible de signos y discursos
que perfilan nuevds figuras de creacién y pensamiento
femeninos.

Dentro de estas dos zonas mayores de ideas se de-
sarroll6 el Taller tanto en lo teérico como en practico
escritural. | .

En la novela Mimi La Invencible (Sonia Montecinos) se | =2

produce un doble juego de ambigiiedades, trasvestismo cular y hacer la protesta, dejar que grite el grito que
de una de sus protagonistas, devolucion de la sexualidad solo llega hasta el umbral de su boca.

a sus personajes femeninos; texto que se atreve a todo dis- “Introduccion” y “LLo/Viendo” (Patricia Crispi),
curso, narracién que permite ser leida en el vacio que de- cuentos, abren la posibilidad de jugar hasta los extre-
jan la sugerencia vy el asalto a mano armada a valores mos un juego social y, burlonamente, saltar sobre ellos;
escriturales atribuidos a la mujer. Lenguaje destinado a la posibilidad de agotar las Gltimas consecuencias de la
estallarse o amarrarse mds alld de su lectura, que se per- pirueta gratuita y ver que pasa. La facilidad del texto-
mite también la violencia, una violencia que lo penetra de entrega un espacio que podria encubrir los mas virulen-
golpe, lo habita, para cambiarle sus signos. tos detonantes.

En “Estudio de la segunda persona” (Amparo Claro), el “Boom doméstico” (Pilar Serrano), capitulo de un
texto reconoce a la mujer en un Iimite especular que la li- libro que llevara ese nombre. Pédginas de un proyecto
bera de la visién impuesta por la norma masculina. El len- que relatard las bambalinas de la escena que represen-
guaje amplia sus significados, colinda ese espacio, vacio, ta la escritura del Boom. Como se reciben, se sufren, se
fisura, que puede llenarse de otra manera también vy hablan y se reflejan acontecimientos e intimidades de
sobre todo, de goce, de ese goce culturalmente prohibido los escritores en un texto que los refiere referidos a sus
a la mujer. mujeres, sus hijos y el mundo. Mujeres espectadoras y

En las paginas de la novela presentadas por Diamela El- apuntadoras al mismo tiempo de la palabra que va ha-
tit, el lenguaje se opaca, estalla en significantes que no ciéndose- o deshaciéndose desde la cotidianidad a la
van a condensarse ni a establecerse en sitios designados y ficcion.
definitivos. La palabra senala seres, nombra una camara La conciencia de un lenguaje como la cadena verbal
que filma, pone en escena un mundo antes del dogma y que nos habla y nos actia transmuté las tensiones indi-
de una ideologia tnica, es un texto que convierte al lector viduales inmanentes a todo didlogo narcisista —esce-
en productor de textos, y sobre todo, que lo pone en crisis. nario de egos que convergen y divergen alternativa-

Teoria y practica escritural se dieron en la dialéctica de mente bajo las imédgenes especulares del amor pro-
palabra y texto, de ficcin y critica. Se buscaron en el pio— en el espacio productivo donde distintos discur-
Taller rasgos que pudieran abrirse hacia otros dibujos y sos mediante su roce, buscaron y —esperemos— en-
otros simbolos, que pudieran descubrir los fantasmas, lo contraron los ecos de una voz hasta ese momento igno-
reprimido y las carencias en el discurso femenino. Devol- rada.
verle el cuerpo a La amortajada, verla como mujer, es- El deseo que articula el poder fue cuestionado y de-
cucharla en su cuerpo, no en la vestidura de su féretro. ;enmascarado_ Diez mujeres demostraron que su con-

e | ; P Icion supuestamente maléfica beneficiaba un didlogo
L Epr:;tla;ii?:; eS;giézdS;T;tI?;?dn; h(g:lizr:li l;él?erq‘;ag), fupu.estame’nte imposible para.el.las y aunlotrascendia,

s kol .ugl e 0 ‘trascendla hacia un l.enguale que se buscaba en la

para arti- quiebra del poder y la censura. @
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