retender que la
contemplacion de
la obra de Rowena
Morales no suscita la
consabida pregunta de si el
arte tiene o0 no sexo, es no
querer rendirse ante la
evidencia.

La cuestién se plantea
una vez mas: ¢Existe una
- escritura femenina como
consecuencia de una vision
propia y diferente del
mundo? ¢Puede hablarse
de un arte femenino o,
mas bien, de una tematica
femenina? ¢Las mujeres,
como tales, tienen algo
propio que decir?

Parece que si, que en
efecto hay algunas artistas
que manifiestan
abiertamente su
pertenencia al mundo de
las mujeres, que se
proponen recuperar valores
femeninos, la cultura de la
mujer y sus formas de
trabajo; parece que
algunas, ademas, lo hacen
con una actitud critica.

Resulta que en el caso
de Rowena Morales (su
indagacién conceptualista
— neoconceptualista, mejo-
r— . nuevo-realista si se
quiere, la lleva
sencillamente a
comprometerse con su
tema haciendo explicitas
sus obsesiones
desarrolladas en series) la
artista no pone limites a la
recuperacién, acopio Yy
manifestacion de toda una
utileria femenina definida

1 sexo de la

asi por la convencién, y a
la que siglos de tradicién
no han hecho més que,
errdbneamente, darle
calidad de esencia.

No sélo los objetos de
los que se vale para
elaborar su “arte objeto” u
“objeto cultural” proceden
de ese universo femenino:
encajes, bordados,
almohadillas, prendas de
vestir, plumas y abalorios;
también las formas vy los
instrumentos de trabajo:
costura y bordado, corte de
patrones que sirven a la
reproducciéon de perfiles,
de objetos, planchado
como método de
impresion.

El lugar de trabajo de
Rowena Morales no es,
seguramente, el clasico
estudio de pintor —de
pintora—; quiero
imaginarlo mas bien como
el cuarto de costura de
nuestras casas
decimondnicas. Una
habitacion que, junto con
la cocina, fue el centro de
esos gineceos en los que
las mujeres eran, y algunas
aln siguen siéndolo, amas
absolutas.

No dudo que el cuarto
de costura en el que tantas
artistas del siglo XIX
prepararon sus laboriosos
bordados que habrian de
representarlas en ferias
incluso internacionales, no
dudo que ese cuarto en
muchos casos se haya
convertido, con suavidad y
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sin aspavientos, en el

| estudio en el que agujas,
hilos, telas y encajes fueron
cambiados por telas y
pinceles, aceites, papeles,
tintas, gises y lapices. Con
Rowena Morales,
curiosamente, pareceria
que el proceso se ha
invertido.

Pero lo anteriormente
dicho no es mas que uno
de los aspectos que dan
cuerpo a la obra de
Rowena Morales, y si bien
resulta el més vistoso, no
estd al fin y al cabo sino
puesto al servicio de otros
mas esencial, més intimo v.
por lo mismo, no
particularmente llamauve a
primera vista.

Un aspecto que tiene
que ver con el cuerpo, que
pasa por el cuerpo de la
mujer, por el cuerpo que la
hace estar en el mundo de
una manera especifica y
diferente: sexuada.

Hay asi en las obras que
Rowena Morales presenta
en esta exposicion
(estandartes, banderolas,
palios, telas simplemente)
dos elementos
perfectamente diferentes
que hablan de algo que me
parece fundamental: de la
esencia y lo contingente,
de lo substantivo femenino
y de lo adjetivo que es
cultural, que es adquirido y
que hasta ahora ha sido
confundido legitimando
su identidad. Y la artista ha
tenido especial interés por

diferenciarlos ddndoles,
incluso, tratamientos
diferentes: al centro de la
tela, en realce —y no por
casualidad enmarcado en
un bastidor, en un arco de
bordar— un circulo que
destaca el elemento
pictérico del resto que es
propiamente artesanal (la
tela en esa porcién ests
especialmente tratada,
ademas). Un circulo que
encierra un tridngulo que
es un pubis femenino,
sintesis o esquematizacién
del cuerpo femenino,
representacién gréfica de
una conciencia: la del
propio cuerpo.

El resto de la tela, palio
o estandarte, estd formado
por multitud de elementos
que conforman una
verdadera narrativa visual,
contada con el recurso de
diversas técnicas que se
reclaman propiamente
artesanales, y con el
concurso de todas las
piezas que integran la serie.
Lo narrado en estas telas y
los elementos con gue es
narrado tienen que ver, no
cabe duda, con la mujer,
con su cuerpo
directamente: lo visten, lo
adornan, estan cerca de él,
lo ponen en realce; son su
metéfora, incluso. Asi la
manzana, la mariposa, la
concha marina, el corazén,
la flor se convierten luego
del proceso de
transformacién, en pubis
femenino que vienen a
subrayar el objeto central,
pictérico y reiterativo en
esta muestra de Rowena

Morales. @

* Texio publicado en ¢l catilogo de
la exposicion de Rowena Morales v
Carlos Agquirre, “Hisloria paralelas.
Paralelos en la hisioria”. inauqura-
da en ¢l Museo de Arie Modermo
de la Ciudad de México. ¢l 6 de ju-
nio de 1985,
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