urante meses,
después de una
gira exitosa por
escenarios europeos como
parte de la troupe de
comediantes del(a) Don(ria)
Giovanni(a), Lililana canté
tangos en El Cuervo, frente
a la Plaza de la Conchita.
“Como ninguna’, iba a

decir, arrastrada por la letra

del tango que sigue asi:
“poniendo en cada
veeeerso/su -
corazoooocoodn’, pero me
freno vy digo como pocas o,
mas precisamente, como
ella misma. Un estilo
personal el suyo que trataré

de definir: diverso, versatil,

lleno de supuestos
“intertextuales’ e
intervocales, que se adhiere
al feeling pero que
siibitamente, como para no
dejarse caer en ninguna
trampa excesivamente
sentimental, se despega de
él y hace, también de él,
mofa. Mucho humor,
irrespetuoso a veces, critico
de esa conocida
solemnidad de la
entelequia tango;
momentos de tension lirica
en canciones como
Soledad y Elegia a la cama
(nombres que les atribuyo
porque desconozco los
verdaderos), en la primera
acompanada por Francis
aboriel cuya voz hace un
eco bellisimo en la sala;

“textos misteriosos
intersticiales” como llamo a
la poesia que sueida ias
canciones y que son de
Marguerite Yourcenar,
entre otros poetas que
Liliana incorpora siempre a
su espectaculo (hay un
Oliverio Girondo en la
cancién sobre los amantes

‘que fue muy aplaudido por

el piablico); una pelnitud

musical y dramatica que
satura el ambiente de El
Cuerco y logra ganarle al
humo y que se convierte
en exaltacion colectiva. En
las bambalinas —previas y
actuales— hay un
“laboratorio” oculto: el de
la multiangular y proteica
Jesusa que dirige el
espectaculo, maneja la
iluminacién, forja la
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actuacién, hace la
escenografia y cuyo
espiritu, el de Jesusa, ha
terminado por dar forma a
una idea: la cancién es
gozo de la palabra, la
misica es una toma de
posicion ante el mundo,
una filosofia, un
desorbitado ajuste de
cuentas con la realidad, un
acto de ruptura.
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