Shifra M. Goldman

A rtistas chicanas texanas

M AS (Mujeres Artistas del Suroeste) es la sigla que

designa a un grupo activo de artistas chicanas

radicado en Austin y que estd muy consciente de
lo que su nombre implica. Incluso sus exposiciones llevan
juegos de palabras: “MAS y méas”, (San Antonio, marzo de
1978); “Bésame MAS” (Mission, diciembre de 1978),
etcétera. Las fundadoras del grupo fueron Santa Barraza y
Nora Gonzales Dodson —ésta ya no es activa en el grupo
debido a responsabilidades personales— y éste se mantiene
gracias a la energia, dedicacién y espirilu de cooperacion
de mujeres como Barraza, Alicia Arredondo, Maria Flores,
Sylvia Orozco —estudiante en la Academia de San Carlos
de México— y Modesta Trevino. MAS se ha convertido en
el vehiculo para la exposicién de su trabajo y el de otras
mujeres chicanas y latinas de Austin, San Antonio, Laredo
y otras ciudades del centro y sur de Texas.

MAS no surgié en el vacio. Su marco inmediato fue el
pujante movimiento artistico feminista. El contexto mayor y
méas central fue la lucha politica, econémica y educativa
chicana en Texas cuya fase contemporanea se desenvolvié
a mediados de la década de los sesenta.

MAS vy el feminismo

“La mujer y su obra”, organizacién de artistas feministas
fundada por no latinas en 1976, organizé y financié de
octubre a diciembre de 1977 un festival de arte mixto con
la obra de unas 600 mujeres de la zona de Austin, Dallas y
Houston. Atrajo a unas 20,000 personas. Quince
chicanas/latinas participaron en el festival con un simposio
literario, con representaciones musicales, draméaticas y de
danza, y con exposiciones de artes visuales. Durante el
festival Dodson, Barraza y Orozco exhibieron dibujos y
pinturas; por su parte, Maria Flores y Teresina Guerra
expusieron fotografias. Los actos de las chicanas/latinas
culminaron con el “Encuentro Artistico Femenil” que tuvo
lugar en noviembre en el Instituto Juarez/Lincoln de
Austin.

En este clima fértil nacié la idea de MAS. En anos
posteriores la organizacién “La mujer y su obra” formé
alianzas con asociaciones de artistas como MAS, la
“Agrupacién de Mujeres por el Arte” (Houston y San
Antonio) organizacién feminista nacional que propugna la
presencia femenina en las principales organizaciones
artisticas y la Galeria DW co-op de Dallas. Su intencion era
formar en Texas una red de mujeres artistas que buscaran

“apoyo mutuo, reconocimiento, mejorar las capacidades
técnicas y compartir informacién... (como) parte de
creciente red nacional”’. Estas metas subrayaban la
determinacién de las chicanas de ofrecer una voz y un
espacio a las artistas latinas dentro de una disciplina
dominada por el hombre. Desde 1977, en consecuencia,
MAS ha mantenido un perfil activo en Austin y areas
circundantes con una serie de exposiciones y otras
actividades.

Arte y politica chicana

Todavia no se ha escrito como es debido la historia de la
participacion artistica del chicano de Texas en la lucha
politica y se espera con urgencia que los mismos artistas
documenten sus experiencias. Al mismo tiempo que
participaban en las huelgas de los campesinos, demandas y
huelgas estudiantiles, campanas electorales, campaiias
contra la brutalidad policial y abusos de la “migra”, los
artistas libraban sus propias batallas exigiendo el
reconocimiento de la expresién artistica chicana. Debié
parecer evidente desde el primer momento que el derecho
a crear su propio idioma, exponer su propio arte y
desenvolverse como artistas, dependia de la organizacién
conjunta. De hecho, el nimero de organizaciones de
artistas surgidas en Texas avala esta necesidad.

Dos universidades y una red de colegios/universidades
fueron las incubadoras de los artistas chicanos de Texas.
En 1970 se inauguré el College Jacinto Trevifio controlado
por chicanos y acreditado por la Escuela Graduada de
Educacién de Antioch. Méas tarde, ésta estableci6 en Austin
la Universidad Juéarez/Lincoln —con centros en otras
ciudades. A pesar de muchas contradicciones internas,
Juarez/Lincoln empled a artistas chicanos y fue el lugar del
Encuentro Artistico Femenil. Hasta 1980 albergé a MAS, a
la organizacién donde MAS esta encuadrada, LUCHA
(Liga de artistas chicanos unidos), y a la Galeria de
Tonantzin. En la actualidad, LUCHA tiene sus locales en
otro edificio del barrio y MAS en la Galeria de Estudios de
disefio establecida por Santa Barraza, por su hermana y
por Mary Jane Lomas Garza.
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La universidad de Texas A & | de Kingsville reuni6 a
Carmen Lomas Garza, Amado M. Pefia Jr., Santos
Martinez. José Rivera, César A. Martinez, George Truén,
Ray Chéavez y Santa Barraza, muchos de los cuales son
figuras representativas del arte chicano. Xavier Gorena y
Enrique Flores que se conocieron en la Universidad
Panamericana, en Edinburgh, dirigen ahora el importante
Centro Xéchitl de Arte en Mission, Texas. Pedro Rodriguez
(ahora estd en Pullman, Washington) ensefié en la
Universidad de Texas A & | y en el College Jacinto
Trevifio y ha sido una figura activista importante para la
generacion joven,

Artistas graduados en la Universidad de Texas A & |
marcharon a las grandes ciudades del norte —con mas
oportunidades— vy alli se convirtieron en organizadores o
miembros*de organizaciones de artistas activistas. Austin,
San Antonio y Houston forman los eslabones de una
cadena de ciudades del centro de Texas donde residen
varios grupos de artistas como El Grupo (San Antonio,
1967); Los Pintores de la Nueva Raza (San Antonio, ca.
1969); Instituto Chicano de Artes y Artesanias (San
Antonio, 1972; C/S Con Safo); Los Quemados (San
‘Antonio/Austin, 1975); Artistas Texanos (Houston, 1975);
Leo Tanguma y varios muralistas (Houston, ca. 1970);
CASA; Chicanos y Artistas Sirviendo a Aztlan (Austin, ca.
1977); LUCHA y MAS (Austin) y Ladrones de la Luz (San
Antonio, 1979), un grupo de notdgrafos. Sin embargo, la
mayoria de las organizaciones de artistas no tenian mujeres
como miembros, o muy pocas. Una de las excepciones fue
la impresora Carmen Lomas Garza cuyos estudios y
actividades la llevaron a muchas ciudades texanas donde
ha expuerto y publicado su obra por todo el Suroeste.

La fot6grafa Kathy Vargas y la pintora Mary Lou Barrera
de Victoria fueron también miembros de Con Safo. Vargas
es hoy activa en Ladrones y Garza fue parte del Instituto.
Los fugaces Quemados incluian a Garza, Santa Barraza y a
la pintora/fotégrafa Carolina Flores. Para 1977 las artistas
chicanas comprendieron que, de no organizarse, y
presentar su propia obra, seguirian siendo desconocidas y
mal representadas en el movimiento artistico chicano y en
la estructura general de un estado como el de Texas
predominantemente machista. Resultado de su creciente
concientizacién fue la creacién de MAS que organizdé ocho
exposiciones en Austin, Seguin, San Antonio, Temple y
Mission en el primer afio y medio de su existencia. El
grupo se comprometié a “promover la imagen y el estatuto
profesional de la artista chicana/latina, ayudando de esa
manera a las artistas individualmente, y a la comunidad a
través de exposiciones, educacién y de actos especiales”.
Una de sus actividades (julio de 1980) fue una exposicién
fotografica que tomaba en cuenta a todo el estado: “Un
Encuentro sin Palabras: A Photographic Perspective of
Chicano Life in Texas” (Perspectiva fotografica de la vida
chicana en Texas). Abierta a todo fotégrafo que tratara el
tema, la muestra fue arbitrada por los fotégrafos Alan
Pogue de Austin e Isabel Castro de Los Angeles.

Quiza la actividad mas ambiciosa emprendida por MAS
desde su fundacién haya sido la “Conferencia de Plastica
Chicana” que tuvo lugar en Austin del 13 al 16 de
septiembre de 1979 en las Universidades de Texas y de St.
Edwards. Con el apoyo.de LUCHA, la Conferencia logré
reunir a un grupo internacional de pintores, escultores,
impresores, muralistas, cineastas, fotégrafos, historiadores
de arte de los Estados Unidos y de México. Fué un intento
de evaluacién de la primera década de arte chicano, de sus
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lazos con México y de su proyeccién futura. El programa
inclufa varias mesas redondas para discusiones y
presentaciones. Marcia Castro Leal, arquedloga mexicana,
hizo la presentacién sobre el arte precolombino; Shifra
Goldman la del arte chicano contemporaneo y José
Montoya, de Sacramento, la del futuro del arte chicano. La
critica mexicana Raquel Tibol dio conferencias sobre Diego
Rivera y Frida Kahlo. Otros paneles fueron: arte folclérico,
dirigido por Pfo Pulido, de México; historia del Taller de la

‘Gréfica Popular, por Adolfo Mexiac, de México;

muralismo, por Ray Patlan, de Berkeley, California; politica
en el arte, por Pedro Rodriguez, de Pullman, Washington;
intercambio artistico entre México y los chicanos, por Jaime
Mejia, de México; el mercado de la fotografia, por Pedro
Meyer, de México. Se llevaron a cabo talleres de trabajo.
Amado M. Pefia, de Austin, dirigié el de serigrafia;
Carmen Lomas Garza, de San Francisco, el de grabado al
aqua fuerte y de litografia;, Adan Medrano, de San
Antonio, el de cinematografia chicana, y el artista
autodidacta José Treviiio, de Austin, el de pintura.

En la Galeria Tonantzin se montd una exposicién
llamada “Espejo del Pueblo”. El Conjunto Aztlan organizé
una velada musical, y el festival de cine proyecté peliculas
de Jesiis Trevifio, Susana Racho y SPARC de Los
Angeles, etcétera. El Comité Organizador, compuesto por
Modesta Trevifio, Santa Barraza, Sylvia Orozco, Juan
Pablo Gutiérrez y Pedro Rodriguez, conté con la ayuda de
un grupo de voluntarios comprometidos. Por otra parte, la
finalidad de la Conferencia y el presupuesto reducido
limitaron los esfuerzos. A pesar de los problemas de
organizacion y de una asistencia menor a la prevista, todos
los presentes estuvieron de acuerdo en que el
acontecimiento reflej6 la riqueza y multiplicidad del
movimiento artistico chicano, su creciente complejidad, la
mutua influencia y sus relaciones con la comunidad
internacional latina.



Las artistas de MAS

Como organizacién de artistas, MAS parece (inica en su
espiritu colectivo por lo que respecta a la responsabilidades,
a la ausencia de espiritu de competencia, y cohesién
genuinas dentro del grupo. Estas cualidades brillaron sobre
todo en la organizacién de la Conferencia. Un pequefio
grupo de 8 a 10 mujeres, apoyadas por los artistas de
LUCHA, no sé6lo hicieron los planes y llevaron a cabo los
arreglos complejos de la Conferencia, sino que dieron
alojamiento a los conferenciantes y artistas forasteros. Las
mujeres se dieron mana para olvidar temporalmente su ego
en aras de una meta comin. Actitud diametralmente
opuesia al mito generalizado en nuestra sociedad sobre el
individualismo y la actitud poco comunitaria en los artistas,
mito que ha causado problemas incluso enire los muralisias
cuyo campo de accién ha sido generalmente la calle.

Si las mujeres de MAS se sienten solidarias en cuanto a
los intereses del grupo, su obra, sin embargo, muestra la
individualidad y trayectoria personal de su desarrollo. No
pretenden ser artistas “consumados”; de hecho algunas
estdn estudiando para conseguir un titulo avanzado tomo
parte de su entrenamiento técnico. Confiesa Nora Gonzéilez
Dodson: “La experiencia creativa me es muy importante,
pero me estoy dando cuenta que simplemente pintar no es
bastante. La obra debe decir algo més, aunque no
necesariamente debe ser obvio —a veces puede ser un
mensaje oculto”.

Dodson se siente a gusto con el lapiz, la madera, y la
pintura, sea realista o abstracta. Tanto sus obras abstractas
como realistas se centran en algin elemento femenino y/u
organico. Sugieren partes de cuerpos, 6rganos internos,
frutas, plantas, arboles. Sus grabados en madera son muy
gréficos y estimulantes por el uso de los espacios negativos
y positivos.

Santa Barraza, que se siente méas a gusto con dibujos
realistas y meticulosos tomados de fotografias, hechos a
lapiz, crea la impresién de monumentalidad incluso en las
obras a escala pequena. Barraza ha recibido recientemente
el titulo de maestria en la Universidad de Texas y se ve a si
misma... mas como artista grafica con especialidad en
dibujo e impresién, que como pintora. En los dltimos anos
ha estado explorando la historia de su familia. “Me crié en
los barrios y aquellas asociaciones se reflejan en mi obra
artistica. Mis antepasados perdieron su tierra en beneficio
del gigantesco King Ranch, éramos muy pobres y la vida
era muy dura”’. Se ve el énfasis en la fuerza, el aguante y
la continuidad generacional, especialmente de las madres a
las hijas... En 1982, Barraza pasé de los documentos
familiares a imagenes basadas en los suefios. Por medio de
monoimpresiones y de un estilo mas ligero, se centra en
temas tensos y espirituales: Miedos, posesion, traumas,
neurosis, curas milagrosas por un curandero.

“En ser india se funda mi orgullo... Este sentimiento
antiguo se encuentra encerrado en mi alma y se refleja en
mis trabajos”. Alicia Arredondo es conocida por sus tejidos
en nudos, creativos macramés hechos con fibras naturales
y coloreadas. Solamente pocos de sus trabajos funcionan
como tejidos tradicionales. La mayoria son esculturas
tridimensionales de fibra en las que frecuentemente
combina yute, lana, algodén y lanas sintéticas. Algunas son
méscaras, otras son figuras completas de veinte o mas
pulgadas de largo. Muchas son bolsas que se pueden llevar

puestas o en la mano, o colgar de las paredes. “Bolsa”.
dice Arredondo, son receptaculos donde se lleva algo
personal”. “Se las puede tomar como metéaforas del seno,
o de la mente (otra clase de seno) donde, como el nifo,
germina una idea original, sufre metamorfosis y emerge
como una creacién formada que todavia contiene un
espacio vacio como su matriz”.

Modesta Trevifio, como Alicia Arredondo, ha escogido
una forma artistica que pone énfasis en los lazos con la
tradicion tejedora de México y del suroeste; sin embargo,
el tejido de ellas no es tradicional.

Dice Trevifio: “Mi arte se vio influido sobre todo por mis
viajes a México donde vi mucho tejido y alfareria de los
indios, y por mi marido que también es un artista
chicano... Quiero que mi arte sea libre y que parezca
hecho a mano y natural como el de los indios de México
que han creado hermosos tejidos sin usar nunca bonitos
telares comprados”. Como texanas, las dos, Arredondo y
Trevifio, no son herederas de los siglos de ensenanza
familiar de tejer en telares que se da entre los pastores de
Nuevo México y sur de Colorado. En su lugar, sus
intereses se convirtieron en arte por el renacimiento de la
artesania en la década de los afos setenta con sus actitudes
nuevas hacia la escultura de fibra (y cerdmica) y por el
resurgimiento del movimiento chicano que enfocé la
artesania: las artes de la pluma del México precolombino,
las modernas “pinturas” de hilaza de los yaquis del norte
de México, telares de mano de Guatemala y la integracién
de materiales no tradicionales como las plumas y las pieles
de los pueblos del suroeste en la pintura collage de
caballete. Hay que notar que en Texas el tejer y el punto
de cadeneta no ha estado limitado a las mujeres artistas.
Artistas varones de ésta y de generaciones pasadas no sélo
se han inspirado para sus cuadros, en las frazadas
mexicanas e indias, sino que han anadido borlas reales a
una pintura lisa, han creado obras abstractas con alfombras
de hilaza y agujas de gancho y han hecho “pinturas” de
punto.

Maria Flores es una fotégrafa documental que se centra
en una sola figura en varios momentos de la vida diaria
para establecer su posicién. “Mi fotografia es primeramente
documental. La gente y las situaciones de mis pinturas
reflejan la cultura mexicana y los problemas
socioeconémicos que los acucian aqui en Texas, por
ejemplo la lucha de los campesinos de Texas. Por ser
chicana me interesa mi gente y quiero comunicar nuestra
lucha, cultura y nuestra gente a otros”. Mujeres y hombres
de mediana edad, chicanos y negros, sentados en los
portales de sus casas modestas, un nifio en un paisaje
desolado, éstos son los objetos de su fotografia. Su
efectividad reside en la cuidadosa composicién y un uso
elocuente del contraste del blanco y negro. Su primer
trabajo “sociocultural” incluyé una extensa documentacién
de los campesinos de Texas. -

MAS ha ofrecido un marco importante donde las
mujeres texanas pueden producir su arte, exhibirlo, trabajar
colectivamente y asumir responsabilidades nuevas que les
permitan crecer como seres humanos totales. o

MAS también ha expuesto la obra de Carolina Flores, Maria Ramos
Holmes, Tina Flores Morales, Yolanda Eirigia Guerrero, Nanci de los
Santos, Anna Laura Martinez Rubin, Mickey Ramirez, Janice Palma,
Teresita Guerra, Mary Ann Anguiano, Mary Ann Ambray Gonzéilez e Irma
Cabarrero.

(Traducciéon de Juan José Garcia)
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