Tununa Mercado

dos narradoras

acer de la vida cotidiana un
H universo a explorar, confiando
en que tanto sus miserias

como sus grandezas son materia
artistica, describe un tipo de
blisqueda: burlar el dominio que
ejercen ciertos objetos, ambitos y
acciones; revelar su intima historia, la
que no aparece en la superficie;
anclarlos en disposiciones y
ordenamientos que subvierten la
norma en la que habitualmente se
sitGan y, por anadidura, conferirles
una estatica y una dinamica propias,
son o parecen ser las proposiciones de
Rowena Morales y Magali Lara.

Rowena es una artista “acopiadora”.
Su obra ha de haber sido ¢! estallido
formal y el acomodamiento en una
composicion de dos tipos de bodegas:
la reserva de imégenes visuales que
atesora naturalmente un artista, y la
otra, que reiine una gran cantidad de
pequefios objetos y materiales diversos
y que ella fue almacenando como
mujer. Y tiene sentido definir el
caracter femenino de esta manera de
juntar: las mujeres recogen, clasifican,
ordenan, guardan, esa es la ley
elemental de su economia doméstica.
En este caso, la recoleccion es trabajo,
en el otro, es la curiosa relacion que
establece un imaginario inquieto con
todo lo que lo rodea y que termina
por ser transformacién, cuando no
distorsion, del objeto recogido si no
inicialmente a los fines del arte, al
menos con cierta disposicion hacia la
forma de las cosas.

En su serie de Cartas a esa monja,
O en sus acciones plasticas con otras
artistas, ese ‘‘discurso”’ que Rowena:
define como “discurso femenino” —tal
vez una voz de mujer que no hable
sélo a las mujeres sino de las
mujeres’— se distribuye en el espacio

owena y Magali,

visuales

y con diversos codigos: textos,
caligrafias, fotos, grafismos, sellos,
impresiones, joyas de alta factura,
cada cual con su lenguaje v,
correlativamente, sus exigencias de
lectura. Una variedad de objetos
—sobres con timbres, botones, hilos,
botones, bastidores, panuelitos
bordados— y de elementos organicos
—alas de mariposa, plumas, hojas,
pétalos— cuyo lugar pertinente es el
costurero o la gaveta, han sido
transfirugrados por las operaciones
plasticas de Rowena hasta perder su
sentido original: el mundo “practico” y
“poético” del que provienen se carga
de nuevas significaciones. Por la forma
en que se acoplan y combinan en el
recinto cerrado del cuadro llegan a
tener una connotacion que oscila entre
el fervor roméantico y la perversion

— ¢también romantica? —

El nuevo “universo”, como el de un
inconsciente que reitera sus imagenes
en el suefo, es de puras “marcas’, de
huellas antiguas y modernas, universo
arqueolégico y fosilizado y, en un
nivel todavia mas arcaico, fetichizado,
porque los elementos que lo sostienen
parecen haber sido usados como
recursos Gltimos, en un estado de
pura sobrevivencia. Como si la artista
hubiera decidido, en una situacién de
encierro muy especial de mujer, “solo
voy a valerme de lo que esta al
alcance de mi mano y s6lo con eso
voy a contarme y a contar historias”.

Magali Lara. por su lado, “echa a
andar” a los objetos. Cinético, nervioso,
sin el tiempo de la contemplacion y
dcjGndose estar m&s en la dinamica
propia de las cosas que en los

e e

atributos quc la cultura les imprime, el
gesto es la puesta en movimiento. El
trazo que va perfilando las secuencias
de la “narracion” estd convencido del
ritmo, saber puntuar, suspender. Mas
que describir, busca captar la
vibracion, eso que ha de ser el alma
de lo inerte: la linea parece haber
surgido de un rapto inspirado e
impaciente.

La historia —cuando es de amor,
con sus figuras: la espera, el
encuentro, la distancia, lo imposible—
estd abierta a muchas interpretaciones;
el texto que cada espectador podria
aplicarle podrian variar sin término, en
esta apuesta a la permanente
transformaciéon que es el arte de
Magali. En libros, escenografias,
“eventos’ o en su obra pictérica de
caballete, en un solo cuadro o en una
serie, no cuenta directamente la
anécdota sino que la sugiere, dejando
en el receptor un desconcierto
regocijado: la sensacion de haber
captado, de pronto, un mensaje que,
también de pronto, se le escapa (y, de
vuelta otra vez, relee, remira, insiste,
para recuperar el hilo), y advierte que
lo gque se ha producido es la ruptura
de un orden prefigurado y prejuicioso,
sin que por ello el narrador haya
renunciado a narrar.

Una manera, en suma, muy licida
y maliciosa de “narrar visualmente”
que obliga a tener desarrollado, por lo
menos, el sentido del humor y a
captar, en la medida de lo posible, la
miultiple realidad en cada uno de sus
fragmentos, sintiendo el latido de sus
&nimas, su profunda animacion.
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