I lacuilas y retrateras®

mediados del mes de mayo
A de 1983, en la Escuela Na-
cional de Artes Plasticas
(Academia de San Carlos), nos reuni-
mos un grupo de mujeres artistas y es-
tudiantes de arte, con el comuan in-
terés de explorar las relaciones, tanto
teoricas como practicas, entre arte y
feminismo. Tlacuilas y Retrateras es el
nombre del grupo, coordinado por
Monica Mayer. Como parte del pro-
yecto colectivo decidimos recabar in-
formacion sobre las mujeres artistas
en México. Los objetivos de dicha in-
vestigacion surgieron de una serie de
inquietudes que teniamos cuando
empezamos a compartir nuestra
problematica como artistas mujeres.
Nos interesaba conocer la situacion
real de las artistas mujeres. Nos inte-
resaba conocer la situacion real de
las artistas en nuestro pais, e€sto es:
jcuéantas y gquiénes son; coOmo traba-
jan; como han logrado o piensan
lograr ser artistas; a qué dificultades
se enfrentan: si el ser mujer es Obice
para su desarrollo profesional? Tam-
bien, queriamos saber el grado y la
naturaleza de su participacion en el
mundo del arte y de qué manera se
refleja la condicion de opresion a la
que la sociedad patriarcal-capitalista
y dependiente nos ha llevado. Y como
ia concepcion tradicional de la mujer
en la familia, las actitudes y pre-
juicios sociales permean desde el ho-
gar, el ambiente, lus escuelas, la
tematica, caracteristicas de la obra y
el mercado del arte. Para otra oca-
sion dejamos la discusion de todos
los canales creativos que tienen las
mujeres y que no se consideran ARTE
(tales como la creacion de objetos de-
corativos o artesanales, etcétera))
Al esclarecer los problemas de las
artistas queremos proponer algunas

soluciones.

La muestra abarco aproximada-
mente 400 artistas visuales. Nuestra
principal fuente de consulta han sido
las curricula, informacion periodisti-
ca sobre diversas exposiciones,
catdlogos y libros, que forman parte
del acervo de la Unidad de Documen-
tacion de la Direccion de Artes Plasti-
cas del INBA. Ademas, se realizaron
entrevistas con diversas mujeres artis-
tas, maestros y estudiantes de es-
cuelas de arte, criticos, funcionarios
de instituciones culturales y propieta-
rios de galerias comerciales.

Los datos indican que, actualmen-
te, la participacion de las mujeres no
rebasa el 20% del total de artistas.
Por lo que toca a la produccion
artistica, es importante y de alta cali-
dad y nos encontramos con artistas
como Frida Kahlo, Lola Alvarez Bra-
vo, Lilia Carrillo y muchas mas que
han sido de gran influencia en la cul-
tura mexicana.

No obstante, la experiencia de ellas
difiere de la de los artistas, por lo que
se refiere a las condiciones de pro-
duccion y a la distribucion (en muse-
os, galerias y libros) de la obra. A pe-
sar de la insistencia de los duenos de
galerias (en que destacan de manera
significativa las mujeres como direc-
toras de las mismas), maestros, artis-
tas hombres y criticos de arte, sobre
el hecho de que no existe ninguna cla-
se de discriminacion respecto a las
mitieras v s11 nhra |a realidad ec ane
en la distribucion, venta, promocion,
etcétera, es notorio que la obra de las
artistas representa un porcentaje muy
bajo en los museos, galerias, exposi-
ciones, bienes y concursos, y ante esa
desproporcion, nadie aclara a que se
debe, llegando incluso a respuestas
que contradicen tales opiniones:

“Visitando galerias en la Zona
Rosa, llegué a una en la que el
dueio me asegurd que no existe
discriminacion en el arte contra-
las mujeres, que si yo pensaba
eso era porque padecia
‘complejo de mujer’. Al pregun-
tarle a cuantas mujeres repre-
sentaba, no se le hizo extrafo
aceptar que a ninguna.” (Patri-
cia)

En los concursos oficiales tampoco
es muy distinta esa situaciéon. Seccion
Dibujo del Salén Nacional de Artes
Plasticas (Museo de Bellas Artes,
febrero 1983): de 187 obras selec-

cionadas, 38 obras de mujeres
(203%), 149 obras de hombres
(79.7%).

Seccion Pintura del Salén Nacional
de Artes Plasticas (Museo de Bellas
Artes, julio 1983): de 128 obras selec-

cionadas, 16 obras de mujeres
(12.5%), 112 obras de hombres
(87.5%).

Il Encuentro Nacional de Arte Jo-
ven (Aguascalientes), Museo de Bellas
Artes, julio 1983: de 177 obras selec-
cionadas, 41 obras de mujeres (23%),
136 obras de hombres (77 %).

Es claro que aqui podriamos hacer
propuestas tales como el que se es-
tablezca una paridad (50%) en la par-
ticipacion en exposiciones, galerias,
museos, etcétera, pero también es
claro que es solo una propuesta que
no modifica esencialmente la si-
tuacion, la- cual es mucho mas
complicada y requiere de cambios
profundos.

Un elemento importante es el de la
relacion integral entre la experiencia
social de la mujer y su produccion
artistica, es en esta relacion donde ra-
dica la problemaética central entre ar-
te y feminismo, entre la creacion cul-
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tural y el cambio socio-politico.

Numerosas y fuertes implicaciones
para la participacion de la mujer en el
mundo del arte tienen la concepcion
tradicional que establece como rol
principal de la mujer el de madre y es-
posa, de la cual se deriva que su cre-
atividad debe estar encaminada ha-
cia la casay la familia.

Asi aparecen manifiestas —segln
varias entrevistas— las diferentes re-
acciones de la familia cuando jove-
nes de ambos sexos optan por el arte
como carrera. La resistencia a la elec-
cion artistica es mas acentuada para
las mujeres.

“Desde el principio, mi familia
no quiso que estudiara’, enton-
ces tuve que entrar a la Acade-
mia a escondidas. Al ano de
estar estudiando murieron mis
padres, los dos el mismo afo. Yo
era de familia muy rica y mis
hermanos mayores me quitaron
mi herencia; entonces me quedé
totalmente en la calle; tenia
quiza 16 anos”. (Violeta, pinto-
ra)

“Actualmente estoy terminan-
do la carrera de Relaciones In-
ternacionales, aunque quiero vy
preferiria ser artista. En mi casa
se negaron a ayudarme si opta-
ba por el arte. Hago arte casi a
escondidas”. (Patricia).

Se dan casos en que, si bien no exis-
te una fuerte oposicion familiar, se
manifiesta un menosprecio por la hija
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0 esposa que ha optado por estudiar
arte, asi como incapacidad para to-
mar en serio su decision.

“Durante el primer ano to-
davia insistian en que cambiara
de carrera, al segundo ano ya no
insistieron, ya no han hecho el
intento. Mi mama me estimula,
pero la toma como una carrera
menor, para mis parientes, her-
manos y tias, es también una
carrera menor que no tiene im-
portancia”. (Juliana, estudiante
de arte).

“Nunca se opusieron a que
entrara a estudiar arte, ya que
era una carrera apropiada para
una mujer. Una vez casada seria
muy util tener una cultura
amplia. Cuando uno de mis her-
manos tratdo de dedicarse al ar-
te, se lo impidieron por ser una
mala profesion.” (Lilia, pintora).

““Pues te toman de loca, real-
mente no lo consideran impor-
tante y mas bien te consecuen-
tan, pero no lo toman en serio,
aun ahora no lo toman en se-
rio.”” (Ma. Elena, estudiante de
arte).

Con frecuencia, esta generalizada
actitud social se refleja dentro de la
escuela de arte en el trato maestros-
alumnas. Segin testimonios reunidos,
suelen tener menor confianza en la
capacidad y seriedad de las alumnas
que de los alumnos; es comudn que se

las aprecie- mas como objetos se-
xuales que como seres creativos; se
esgrime el ya muy conocido juicio de
que “van a la escuela s6lo como un
pasatiempo” o “a pescar marido”.
Por otra parte, el numero de maestras
es muy limitado, reduciéndose asi los
posibles modelos positivos para las
alumnas.

“Segin yo, las trato igual. Lo
que pasa es que si influye el
hecho de que sea mujer, o
sea, su atractivo como mujer si
influye, ;no?. Es decir, yo tengo
que ser muy cortés, digamos.
Ahora, encuentro que en lo que
se les ensefa, son tan capaces
de asimilar como un hombre,
como un joven, CcOMO un
cuate”. (maestro de arte).

““Hay muchas mujeres, si, pe-
ro a mi se me hace que la ma-
yoria de ellas viene por un esno-
bismo bien descarado. Seria me-
jor para ellas trabajar en otra
cosa, en algo asi como escribir
cartas de amor antes de venir a
aprender hacer arte”. (Salvador,
estudiante de arte).

“Dificilmente te encuentras
un maestro que te tome en serio
como alumna, normalmente el
acercamiento viene siendo pus,
porque eres mujer, y pues, a ver
iqué onda!, y mas en este me-
dio, ;no? y a fuerza de ir traba-
jando y discutiendo las cosas,
de alguna manera empiezan a
oir lo que dices, pero normal-
mente, no. Te salen con cosas
como: una chava me contaba
que le decian que nomas estaba
aqui para buscar marido y que
entonces, no se atormentara, no
se preocupara por el trabajo.
Hay muchos mitos, que si no te-
nemos nada que hacer, que si
vamos a terminar pintando en el
cuarto de la azotea, pues ;para
qué?” (Ma. Elena, estudiante de
arte).

“Definitivamente si hay
muchos maestros que apoyan a
los alumnos, a los hombres, y a
las alumnas, ora si que por fabu-
la que se traen atras, el mito de
que nada mas vienen a perder el

*Grupo de arte feminista formado por: Con-
suelo Almeda, Karen Cordero, Ana Vicloria
Jimeénez, Lorena Loaiza, Patricia Torres, Nicola
Elizabeth Valenzuela



tiempo, entonces te ponen esa
etiqueta ‘vienes a perder el
tiempo’. A los hombres les dan
mas libertad, los apoyan mas,
entonces nosotras quedamos en
segundo téermino; y a las que
ven que trabajamos dicen
‘bueno, ya que estas dando lata,
te voy a ensenar’. Si la mujer
aqui no da lata, no aprende.”
(Juliana, estudiante de arte).

necesitaba hacer otra cosa por

ces | talento. Pero para entonces ya
mi misma.” (Clara, pintora).

no tienen nada que decir, ya se
les acabo la ocasion. Yo he sen-

Son muchas las mujeres que no se tido eso.” (maestro de arte).

dedican plenamente el arte sino hasta
que sus hijos han crecido y sus res-
ponsabilidades en la casa, por lo tan-
to, han disminuido. Muchas otras han
iniciado sus estudios o regresado a la
nrofesion al divorciarse o quedar
viudas; ello representa simplemente
muchas obras de diferencia con los
otros artistas hombres de su misma
edad o generacion. Para muchas de

En cambio, para las artistas que de-
ciden desarrollarse profesionalmente
a la vez que realizan las tareas
domésticas, que son madre y esposa,
se encuentran, al igual que las demas
mujeres que tienen un trabajo asala-
riado y son amas de casa, con la
doble jornada. Tienen que combinar
las exigencias del trabajo artistico

Es indudable que tales situaciones
influyen en el hecho de que menos

mujeres que hombres elijan y con-
tinuen en la carrera artistica. Pero el
efecto va mas alla: influye profunda-
mente en la trayectoria de aquellas
que persisten en su esfuerzo por ha-
cerse artistas.

“Cuando empezamos €ramos un
grupo de 35 de los cuales 7 éramos
mujeres y ahorita la Ginica que queda
soy yo. Unas se salen porque se casan
y pues ya no, ya tienen que atender el
hogar, otras porque mas bien no aca-
ban se van a trabajar en un banco o
porque de por si es un camino muy
dificil para hombres y mujeres pero
para las mujers es ain mas dificil,
porque en medio de esto tienes que
mantener cierta independencia,
economica y emocional, y eso es muy
dificil ”” (Susana, estudiante de arte).

La tradicional socializacion de la
mujer se refleja en que muchas artis-
tas llegan a aceptarse como tales solo
después de realizar otras actividades
mas ‘apropiadas’ como decoracion
de interiores o diseno de joyeria, que
encajan mas dentro de las delimita-
ciones hogarenas y artesanales.

“Yo tenia un espacio muy
amplio para moverme entre mi
pareja y mi hijo. Pero habia es-
quemas familiares de ambos la-
dos que me impedian, por
ejemplo, llegar a estudiar pintu-
ra y quedarme en cambio como
disenadora de joyas, trabajo
mas de mujer; la pintura no era
lucrativa, era mas bien un terre-
no desconocido. Fui educada
para ser nina timida y me costo
mucho trabajo decidirme a ha-
cer pintura”’. (Rowena, artista vi-
sual)

“Finalmente, lo que me dio
fuerzas para estudiar artes
plasticas fue una coyuntura de
pareja. Hubo casi un rompi-
miento y me di cuenta que yo
no tenia nada propio, ia carrera
de educadora no me llenaba, y

las mujeres maduras, dedicarse al ar-
te representa un intento y la posibili-
dad de desarrollar aspectos de su per-
sonalidad que las . actividades
domeésticas habian limitado.

“Tengo 55 anos y ya me
quiero jubilar, por eso  estoy
pensando en ponerme mas anos
y asi poder dedicarme comple-
tamente a realizar mi obra parti-
cular” (Leticia, estudiante).

“Empecé a pintar a los 55
anos y entonces ya tenia una
estructura familiar bien definida
y fue un poco dificil que mi ma-
rido entendiera que muchas ve-

ces no estaba en casa sino en el

estudio.” (Julia, pintora)

Al ingresar en las escuelas de arte, -

estas mujeres mayores se encuentran
desde un principio con fuertes pre-
juicios de parte de maestros y alum-
nos, debido a su clase social y edad.

“Después vienen aqui, ya que
tuvieron sus hijos y sus nietos,
pues ya jqué les queda! ;no?
bueno, unas se salvaran. Es de-
cir, si creo en las vocaciones
tardias, pero en el caso de ver-
dadera vocacion, de verdadero

lHustracion de Elvira Gascon

con las del doméstico. Incluso, con
frecuencia, con un trabajo asala-
riado, y el resultado es muy poco
tiempo dedicado a la creacion artisti-

“Una duena de galeria me
contaba que una de sus artistas
representadas empieza a pintar
a las 11 de la noche, cuando su
familia descansa. Yo conozco a
muchas mujeres en esta misma
situacion. Trabajan por un suel-
do, son madres y esposas y se
hacen ‘cachitos’ para tratar de
pintar. Constantemente reciben
comentarios sobre lo apropiado
que es el trabajo artistico ya
que se ‘puede combinar con los
quehaceres del hogar.” (Monica,
artista visual).

“Entramos muchos al princi-
pio; habia también muchas mu-
jeres y las que se han ido eran
seforas mas que nada, desde el
principio ellas no cumplian con
sus trabajos porque tenian que
atender a sus hijos, tenian que
trabajar como burdcratas, en
fin, creo que no tenian nada que
hacer aqui, era mas importante
darles de comer a sus hijos.”
(Salvador, estudiante).




No es por casualidad que las artis-
tas solteras o sin pareja, sin hijos, cu-
ya familia ya crecio, o las que viven
en relacion de pareja menos conven-
cional, sean quienes opinen que el ser
mujer no es obstaculo en su de-

sarrollo como artistas visuales. Expre-

san su preocupacion fundamental
por “lograr un lenguaie propio” vy
sefnalan que “es necesario tener una
constancia y un profesionalismo para
que la gente no sienta que ser muje-
res es ser menos.”” Ni tampoco es ca-
sualidad que un gran numero de las
artistas profesionales provengan de
las clases media y alta, lo que deter-
mina que tenga una doble y no una
triple jornada de trabajo.

La experiencia social especifica de
la mujer ha dejado sus huellas no solo
sobre la formacion y desarrollo profe-
sionales de las artistas sino también
sobre el lenguaje que manejan. Las di-
ferencias de temperamento, situacion
y experiencias vivenciales, asi como
diferencias de ideologia influyen en

" la produccion artistica, de alli la va-

riada gama de testimonios visuales de
las artistas.

En cuanto al tema, se puede decir
que abordan todos, pero la limitacion

de modelos y estimulos para la cre-
acion la vida en muchos casos cir-
cunscrita, da por resultado en que un
buen mumero de artistas trabaje
sobre temas vinculados a su medio
ambiente, aquéllos que se describen
peyorativamente como ““tipicamente
femeninos’’: el retrato, la naturaleza
muerta, los ninos y las mujeres mis-
mas. No obstante sorprende al revisar
un conjunto de obra de mujeres artis-
tas, la riqueza tanto formal como del
contenido que surge en el marco de
esta experiencia y de las reflexiones
que suscita.

Sin embargo, las diversas expre-
siones de la experiencia femenina se
dan en el marco de un sistema pro-
ductivo capitalista-patriarcal y de-
pendiente, y en su mayoria represen-
tan una especie de variacion subalter-
na dentro de la cultura dominante
mas que un desafio esencial al siste-
ma

En los anos recientes ha surgido en
México una corriente de arte feminis-
ta que inicia el cuestionamiento de

‘las bases politicas e ideologicas de la

creacion cultural y la propuesta de
una creacion alternativa que tome
como punto de partida la experiencia

de la mujer para la elaboracion de
una critica del sistema dominante.

Apoyando este movimiento,
nuestras propuestas para promover
un cambio tangible en la condicion
de las mujeres artistas con las siguien-
tes:

A) Promover una reunion de mujeres
artistas mexicanas para discutir
su problematica.

B) Promover que las artistas tengan
los mismos derechos basicos
(guarderias infantiles, seguro so-
cial, etc.) que otros trabajadores.

C) Promover un estudio profundo
sobre las artistas visuales mexica-
nas y rescatar la tradicion de las
mujeres en el arte mediante la
promocion entre investigadores,
centro de estudios estéticos,
publicaciones y otros.

D) Promover la formacion de talle-
res de arte feminista, de grupos
de concientizacion entre las artis-
tas y en escuelas de arte.

E) Promover una mayor difusion de
los alcances del arte como instru-
mento politico de concientiza-
cion
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