Magali Lara*

n comentario sobre el arte

v las mujeres

esde hace poco mas de dos
D anos nos hemos reunido, no
de una manera regular, un
grupo de artistas con el propésito de tra-
bajar en proyectos relacionados con la
bisqueda de una cultura femenina. Ca-
da vez que nos juntamos, comenzamos
a discutir y comparar nuestra obra per-
sonal para llegar a un punto comin en
el que podamos conjuntar nuestras
imagenes y experiencias. Sentimos,
hoy mé&s que nunca, la necesidad de
hablar sobre los avances, las diferencias
y problemas que nos plantea nuestro
quehacer como mujeres y como artis-
tas. No obstante, aparte de este trabajo,
continuamos con nuestra obra indivi-
dual, que sin dejar de enriqu.cerse con
estas experiencias, pretende ser mas
abierta a otras lecturas y no estar dirigi-
do exclusivamente a las mujeres. To-
das, en mayor o menor medida, nos
sentimos parte de un momento histori-
co; nos interesa entender no sélo una
vision “femenina” del mundo, sino tam-
bién cuestionar y legalizar préacticas
nuevas, nuevos realismos que permitan
revisar lo cotidiano, la historia, lo urba-
no, etc. Sin que pretendamos “no te-
ner sexo’ nuestras perspectivas no se li-
mitan a un trabajo de mujeres para mu-
jeres, porgue nos sentimos inmersas en
un contexto y porque nuestro trabajo
tiene que ver con tendencias y estilos
que no se definen por lo femenino o lo
masculino.

Hace poco fui invitada a participar en
un ciclo de mesas redondas donde se
reunia a dos generaciones de artistas
plasticos. Me sorprendi6 que hubiera
una dedicada especialmente a artistas
mujeres y no se hubiera incluido ningu-
na mujer en las otras mesas. Pensé que
nuestro trabajo, efectivamente, tiene
problemas especificos que es necesario
confrontar, pero ¢qué relacion teniamos
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Crabado sobre metal de Ofelia Marquez.

las alli incluidas?, ¢qué proposiciones
compartiamos? ¢Pintamos como muje-
res?, (queremos pintar como mujeres?

Mujeres artistas hay muchas, como
muchos y muy diversos son los intere-
ses de todas nosotras, de tal forma que
no siempre es muy afortunado agluti-
narnos por ese mero hecho.

El problema de la existencia de una
sensibilidad femenina y un arte femeni-
no y/o feminista requiere de una revi-
sibn y aclaracién por parte de nosotras
las “productoras”, que ho hemos
hecho. No basta con reunir un nimero
de obras sin tener antes en cuenta sus
intenciones y si estdn logradas o no.
Tampoco se trata de pintar mujeres o
temas “propios”, sino de encontrar las
diversas relaciones que planteamos co-
mo artistas ante nuestra experiencia co-
MmO mujeres.

Me preocupa esta falla de claridad
porque ltimamente he notado una
moda respecto a eventos organizados
por mujeres, que muchas veces no
tienen una proposicién definida y pare-
ce que confunden més que aclaran po-
siciones. No es en balde que se ha tra-
bajado durante algunos afos, y que
contamos desde este siglo con artistas
de primera para quedarnos en la sola
reunién de mujeres. Porque ¢no es se-
guir desvinculdndonos de nuestra reali-
dad? Recuperar valores femeninos, su
cultura y formas de trabajo, tienen que
cimentarse en una actitud critica y si en
anos anteriores cualquier espacio era
aprovechable para hacernos presentes,
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nera independiente,

ahora tenemos que plantear un
propdsito mucho mas ambicioso.

Pero voy a volver al tema que me in-
teresa: la colaboracién como propuesta.
Y voy a hablar de trabajo hecho por
mujeres artistas que crecimos —cuando
menos profesionalmente— en la época
de méas auge de los grupos, en los que
conocimos los beneficios que tiene el
trabajo colectivo y algunos de sus
problemas mas fuertes, como fue la
contradiccién entre la “obra anénima” y
la preponderancia del promotor del gru-
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i _» Como todos los de nuestra genera-

cion, la experiencia de los grupos nos
abrié muchas perspectivas organizativas
y técnicas; aparte de recuperar el dis-
curso social dentro de la obra plastica y
mirar, con nuevos ojos, al Muralismo y
la Escuela Mexicana.

Tres son, para mi, los puntos basicos
que aprendimos:

1.— La posibilidad de organizar
nuestras propias actividades

2.— La colaboracién, propiamente
dicha, en torno a un tema y para un
cierto piblico.

3.— La \utilizacion de soportes
nuevos, v el uso de la experimentacion
méas como un proceso de adecuacion
que como un fin en si misma.

No sé la fecha exacta de la primera
exposicion de mujeres, pero creo que
una de las primeras se realizd en 1977
con motivo del “Ano Internacional de la
Mujer”; si recuerdo nuestros intentos de
organizar algunas muestras donde pu-
diéramos conocer el trabajo de mujeres
de otras generaciones y exhibir el pro-
pio. Cuando en el Foro de Arte Con-
temporaneo se vio la posibilidad de un
intercambio con las feministas de Berlin
Occidental, comenzamos a reunir una
muestra de obras de mujeres mexica-
nas. En esa muestra, organizada de ma-
nuestro Gnico
proplsito era saber qué similitudes
teniamos las unas con las otras, de una
generacion a otra. Curiosamente, cuan-
do la llevamos al Kiinstlerhaus Betha-
nien en 1981, las berlinesas nos pre-
guntaban por qué no pareciamos mexi-
canas, problema que en nuestro intento
de encontrar nexos femeninos no
habiamos considerado. Después de esta
experiencia, de esta aparente imposibili-
dad de encontrar esta voz femenina en
todas las participantes, comenzamos a
relacionarnos las que si teniamos intere-
ses en com(n y propuestas similares.
Participamos en el Festival de Oposi-
cidn con un trabajo sobre las camas en
1982, en 1983 en la muestra que se re-
aliz6 en el mismo Kiinstlerhaus Betha-
nien sobre “El Trabajo no remunerado

de la mujer”’, y posteriormente con al-
gunas actividades paralelas a exposi-
ciones de algunas companeras.

De proyecto a proyecto esta aso-
ciacidon se vid enriquecida con personas
de otras disciplinas y se hizo evidente
que para cada ocasidn teniamos que
utilizar diferentes modos de colabora-
ciébn, ya que muchas veces teniamos un
tema, como en el caso de la caja que se
envid para “El Trabajo no remunera-
do...”, en el cual cada una escogi6 lo
que mas le interesaba y lo resolvid de
acuerdo a su espacio.

Recuerdo la propuesta de llse que se
referia a los movimientos repetitivos
dentro de la casa, vy la tipologia de de-
lantales que mandé Maris Bustamante
como prototipos psicolégicos. Aunque
cada quien se ocupo de su parte, todas
participamos en la decoracion y envio
de la caja.

Cuando realizamos un video para la
exposicion “Cartas a esa Monja” que
presento Rowena Morales en el Carrillo
Gil, centramos las ideas en su propuesta
inicial, hablando, cada una a su mane-
ra, del erotismo. En el libro de poemas
producido por el Taller Tres Sirenas y
en la ambientacion que también hici-
mos, se utilizaron elementos visuales re-
lacionados con la obra expuesta.

Rowena y yo hemos seguido traba-
jando en las ambientaciones, y en-
cuentro que éstas son algo intermedio
entre sus propuestas y las mias. Apro-
vechamos la similitud de iméagenes y
analizamos de dénde partié cada quien,
coincidiendo en muchas de las percep-
ciones, y avanzando en una experimen-
tacion que de manera individual se
veria muy limitada.

La colaboracion como forma de tra-
bajo tiene en las publicaciones un me-
dio ideal. No s6lo permite una pluralidad
de imagenes sino que exige una serie-
dad en su lectura para hacer claro su
proposito. Yani Pecanins, Carmen
Boullosa, Maris Bustamante, Alicia
Garcia son algunas editoras y producto-
ras de libros y revistas. Utilizan diferen-
tes técnicas, aunque destacan el uso de
trabajo manual, queriendo rescatar la
“intimidad” entre ellas y sus libros v,
también, con sus futuros “lectores”, Es-
tas publicaciones no son exclusivamen-
te femeninas; la colaboracién es abierta
a la gente que comparte sus ideas y esta
dispuesta a contribuir con un trabajo
que se ajuste a nuevos conceptos del
quehacer artistico.

Como f{nica conclusién, quiero
sefialar que la produccién realizada por
mujeres tiene que ver con el panorama
del arte actual; por favor, no lo olvide-
mos |
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