Elena Urrutia*

a escultura monumental

uando la escultura oficial y conmemorativa
C — correspondiente en tres dimensiones a la retori-

ca de la Escuela Mexicana de Pintura— ve
romper su monotonia con la participacion, en la segunda
mitad de este siglo, de escultores mas acordes con la mo-
dernidad, surge un fendmeno de signo contrario: el inicio
de una escultura antirrealista y lejana a toda funcion ofi-
cialista. -

No son muchos los escultores —en comparacion con
los pintores— que logran una obra consistente y perdu-
rable y, entre ellos, s6lo unas cuantas mujeres podrian
mencionarse. Pero la intencion aqui no es la de hacer un
recuento de escultoras sino destacar a dos de ellas que
dejan a un lado el pequeno formato para practicar la es-
cultura monumental, la escultura urbana que rompe entre
otras muchas cosas con las redes tradicionales de exposi-
ciones en galerias y museos.

Ya no es mas el trabajo realizado en el estudio y que,,
luego de pasar por un proceso de cocido o fundicion, se
exhibe en una galeria o museo. La escultura monumental
requiere ser encargada por una institucion o persona dis-
puesta a una inversion importante, y requiere también de
un equipo de trabajo, de construccion.

A partir de la década de los sesenta Angela Gurria 'y He-
len Escobedo participan con sus colegas masculinos vy
marcan el espacio urbano con sus senales escultoricas.

Angela Gurria

/La maestria de Angela Gurria no es solamente de
oficio: es, sobre todo de gobierno espiritual, de régi-
men moral sobre la naturaleza, ejercido como poder
de salvacion. La materia, regida por el espiritu, es
compelida a abandonar su indole original, y se hu-
maniza poseida por la verdad de un ascenso inago-
table hacia lo eterno.

Y es tan profunda la accion de sus manos, que la
materia, ya humanizada, se comporta como si ac-
tuara por cuenta propia, como si tomara conciencia
de que ya es otra cosa, vy, tras haber sido unicamente
muestra de absoluta servidumbre, aparentara inde-
pendencia y fingiera haber guiado aquellas manos
que la hicieron. La servidora pretende presentarse
como senora de quien la gobierna y la forma”.

Rubén Bonifaz Nuino.

y las mujeres

Angela Gurria me recibe en un pequeno salon de su casa
con muros cubiertos de prodigios: varios 6leos de | uis
Garcia Guerrero, un pequenisimo paisaje de Clausell, un
6leo importante del injustamente olvidado Alfonso
Michel un bello y poco conocido Manuel Rodriguez Lo-
zano, un dibujo clasico de Saturnino Herran y el extraordi-
nario retrato que Jjuan O’Gorman hiciera de Angela
Gurria, entre otros.

“E| arte —responde Angela Gurria—. Ser artista... pien-
so que es una vocacion,; te llega y ya; la desarrollas. Sabes
que tienes algo que decir, algo que hacer y das palos de
ciego. Yo estudié primero letras porque pense que por ahi
iba luegoestudié muisicaporque pense, una vez mas, que
por ahi iba, hasta que usé las manos. No creo en las ilumi-
naciones sino en vocaciones para cierto tipo de trabajo.

“Una vez descubierto esto empiezo a trabajar, me doy
cuenta de que necesito escuela y me lanzo. Soy alumna
de German Cueto y de ahi para el real... Primero trabajan-
do con estructuras, con los materiales mas baratos y con
barro, uno de los materiales mas maravillosos junto con la
piedra que también me da muchisimo.

“Pienso que en mis cosas hay un sentido de monumen-
talidad aunque sean de pequeno formato y es, Elena, la
oportunidad (la oportunidad para crear escultura monu-
mental escultura urbana). Ahora que yo quisiera que °
fuera atn de mayor formato. Es una necesidad la que ten:
go de ver las cosas en grande. No las trabajo como un ob-
jeto sino como una escultura. No puedo ver las cosas si no
es un gran formato. Es una deformacion, obviamente,
verlas a nivel urbano.

“El primer trabajo que me piden, para la Tabacalera
Mexicana, es una escultura sobre la familia obrera. Es sen-
sacional La primera oportunidad para hacer algo de mas
de tres metros. Y esto en los mediados de los sesenta. An-
tes y después de esta obra, nada mas me enteraba de algu-
na posibilidad, de algin concurso vy entraba yo.
iIncreible!, para que se me aceptara concursaba con
nombre de hombre porque era caracteristica que las mu-
jeres estaban definitivamente fuera. (De esta forma Ange-
la Gurria, una vez despejado el seudonimo con el que
concursaba, gano varios diplomas y menciones)

»Cuando entro en las exposiciones colectivas de Artes
Plasticas de Bellas Artes (Instituto Nacional de Bellas Ar-
tes), lo hago ya como Angela Gurria, y de ahi me em-
piezan a buscar”.

Ahora que Angela Gurria es conociday puede tener —y

29



Escultura de Angela Gurria.

tiene— encargos para obra monumental, para obra urba-
na, no puede aceptarlos si son oficiales —dependencias
del gobierno o paraestatales— toda vez que su esposo
es un alto funcionario del gobierno. S6lo si se trata de un
encargo por suscripcion publica, como es el caso de una
escultura para el Hospital Infantil. La iniciativa partio del
director y la suscripcion se levanté entre residentes, afa-
nadoras, mozos.

A mi comentario sobre lo inusual dentro de su obra, de
esta escultura tan realista hecha para el Hospital Infantil,
Angela Gurria responde: ““Es cierto, yo parto de un punto
obvio v lo voy descomponiendo o componiendo para lle-
gar a lo abstracto, aunque este no sea mi punto de parti-
da. Y veo que esta escultura totalmente realista, le gusta
muchisimo a la gente. A esa gente que tiene que ir todos
los dias al hospital la tranquiliza, seguramente, el ver a
esa madre protegiendo al nifio. Algunos creen que es una
virgen y se persignan al pasar frente a ella. Ha sido una ex-
periencia, a esta edad, interesantisima Se hizo lo que la
gente quiso y por eso estdn encantados con su escultura
hecha con la opinién vy el dinero de todos ellos. Yo cobra-
ba lo que un obrero, uno de mis yeseros, de mis peones.

“Entendi a Juan O’Gorman que decia buscar que la gen-
te se reconociera en su obra. ‘Qué me importa — se burla-
ba— que digan que son almanaques mis obras, quiero que
el pueblo se reconozca y sepa que esta figura, por
ejemplo, es un Morelos y nadie mas’._ Y qué decirte; si
quiero que mi escultura guste. Ahora que también estj el
placer de trabajar; uno trabaja para si mismo, para su pla-
cer. Yo siento que es trabajando donde ejerzo mi gran li-
bertad, sobre todo ahora que no puedo hacer nada. Pero
esto también tiene sus ventajas: ahora que no tengo que
hacer chambas, tengo un gran tiempo para mi misma y en
este mi tiempo estoy haciendo proyectos y experimentos.
Con gran humildad modelo piezas pequenas y trato de de-
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jar ideas, dibujos, cosas pequenas en barro para reali-
zarlas en el momento en que pueda. No me queda otra sa-
lida porque si quiero estar viva lo Ginico que me da vida es
mi trabajo. Es mi libertad de hacer, de cambiar, de expre-
sar nuevas ideas, nuevos materiales.

“Creo que a mi me influyé mas German Cueto que
Mathias Goeritz aunque estuve cerca de Mathias en La ru-
ta de la Amistad (*) y en el proyecto de Tabasco (**). Aqui
mi propuesta desaparecio (eran movimientos de tierra cu-
biertos de ladrillos) pero no hay que extranarse, mi carrera
esta llena de fracasos, de proyectos que no se realizan.
Geles Cabrera, la otra mujer que participo en este proyec-
to, es la pionera de las mujeres escultoras. Debo decirte
que la escultura empezo a inquietarme cuando vi una ex-
posicion de Geles hacia fines de los cuarenta. Me impre-
sion6 que fuera una mujer la que trabajara materiales co-
mo la piedra, y esa exposicion, creo yo, me dio el valor pa-
ra lanzarme en este camino.

“La escultura es una monstruosidad tremenda, muy
fuerte, que tienes que sacar. La escultura urbana, o te gus-
ta o te estorba. Se integra o no al ambiente en el que est3
construida. Yo creo que la escultura urbana es peligrosisi-
ma si no tiene la ubicacion adecuada. Lo que se hizo, por
ejemplo, en el sexenio pasado: poner esculturas sin ade-
cuarlas de espacio. Ahi tienes la de Paulsen fuera del Ho-
tel Presidente Chapultepec, enorme v encajonada,
a cuatro metros del hotel, que esti en un camellon
nada, a cuatro metros del hotel, que estd en un camellon
cuando el lugar que deberia corresponderle es un parque.
Porque la escultura urbana es una senal; como este hotel es
una sefal, como lo era el Angel (de la Independencia en
Paseo de la Reforma), o la Diana (Cazadora también en el
Paseo de la Reforma), mira, adonde la llevaron ahora pa-
rece una estatuita cuando antes era la Fuente de Diana

“...¢Que ha sido facil para mi? Para yo poder ser tuve
que enfrentarme con mi padre, mi hermano, mi esposo,
con todo lo establecido jfue espantoso! Es muy facil decir
que Angela Gurria naci6 en una familia burguesa. cuando
ese medio, esa gente precisamente, es la que te ata mas
los pies y las manos. Convencerlos de que mi trabajo era
mi vida les resultaba inaceptable, aunque pienso que mi
padre lleg6 a tener un gusto interior ante mi trabajo, que
no expresaba. A ellos lo que les importaba era verme en lo
que suponian el horror de la bohemia; que llevara segun
decian, el apellido del padre y del marido de un lado a
otro. Creo que me hubiera desarrollado mas facilmente en
otro medio. Y luego jsin un apoyo! echando mano de lo
que puedes; hasta con la madera para el “boiler” me
ponia yo a trabajar.

“Primero trabajas para ti y luego tienes una necesidad
enfermiza de mostrarlo para, luego luego, arrepentirte:
una necesidad horrible, vergonzosa de hacer el Strip Te-
ase. Ademas, una escultura es algo que no puedes en-
cerrar en un closet

“En este momento lo mas accesible es el hierro. Ahora
bien, trabajar la piedra es maravilloso: tomar un marro y
darle a la piedra a la que adoras y respetas. La escultura
urbana es una sefal y mi escultura en La Ruta de Ja Amis-
tad, que estaba al principio de la misma: era una herradu-
ra, como de buena suerte, partida en dos, y luego esas dos
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(*) Ver nota al pie del texto sobre Helen Escobedo

(**) Otro proyecto grupal, el Gugadicagose (nombre que sugiere una bro.
ma dadaista) Conjunto escultorico en una plaza de Tabasco en el que
participaron Angela Gurria, Geles Cabrera. Juan luis Diaz M,,q“a‘_'

Goeritz y Sebastian



partes gigantescas, colocadas paralelamente, dan una es-
cultura abstracta... me gusta mucho la escultura que esta
en el hall del Hotel Presidente Chapultepec, sobre todo
cuando no habia muebles. La gocé. Es una placa enorme y
muy gruesa y fue maravilloso el tensarla; resulta mara-
villoso ver como baila alla, en lo alto, la punta de esa pla-
ca. '

“...Si, no cabe duda; para ser escultor tienes que ser an-
tes que nada artesano”’.

Helen Escobedo.

“Hace muchos anos que dejé la escultura de pequeno for-
mato para ser colocada en un lugar intimo, por la otra es-
cultura llamada a integrar un espacio publico —confiesa
Helen Escobedo— A partir de 1968, con La Ruta de la
Amistad (*), se me abre el horizonte de la obra como es-
cultora urbana; el entorno empieza a definir la escultura,
y es a partir de entonces que hay una definicion en mi pos-
tura que arranca de preguntas fundamentales: Por que.
Donde. Como.

“;Por qué se requiere una escultura en ese lugar es-
pecifico? Una vez convencida de que el lugar requiere
una obra tridimensional, es preciso definir donde debe ser
colocada y para quiénes esta destinada; de ahi las res-
puestas me diran el como debe ser esa escultura.

“Por lo tanto, el espacio define el objeto. Hace ya
muchos anos que no trabajo esculturas con formas aisla-
das en el espacio. Requiero de un problema especifico pa-
ra dar una solucion especifica a ese problema. Obviamen-
te la pregunta es que si siempre tengo obra comisionada
para darme ese lujo y la respuesta es no, no siempre.
Cuando la tengo, de preferencia trabajo en equipo: con el
arquitecto, ingeniero, urbanista, paisajista, con las perso-
nas que van a participar en, con y alrededor de mi obra.
En caso de que no tenga una obra comisionada, me inven-
to los problemas, invento mis paisajes, les adhiero solu-
ciones y a esto le llamo “foto-collages”. Utilizo fo-
tografias, recortes de periodicos e invento paisajes reales
o insolitos y les sobrepongo la obra propuesta (“Monu-
mento al fosforo quemado”, “Monumentos al tiempo per-
dido”, por ejemplo) y pueden resultar chistosos, insolitos,
tenebrosos. Juego, hago paisajes (como ese collage-dibujo
en que se ilustra el proceso de como desaparecer una
ciudad en tres actos).

“Y t4 me preguntas qué tiene que ver esto con la escul-
tura: Nada y todo. Otra salida mia es hacer ambientes par-
ciales totales, pcrmanentes o efimeros. Esto quiere decir
invadir el espacio que se me da. Y si el espacio es el de al-
guna galeria, algun centro cultural, un museo, o en exte-
riores como parques y jardines observo el sitio, defino por
qué y cOmo voy a interrumpir sus espacios, con que mate-
riales: deleznables, permanentes o perdurables segin que
esta planeado para perdurar o con la idea de que dure
s6lo un corto tiempo que puede variar de tres semanas a
dos meses. En este caso, he trabajado con estudiantes o
ayudantes o profesionales y transformo ese espacio por
muy breve tiempo. (Helen Escobedo me muestra unas fo-
tografias a color de un Ambiente Total hecho en 1977 en
Hartnell Collage, Salinas, California, Estados Unidos, con
tela de malla en tres colores diferentes en tonos flama,
que mas que fotografia parece un truco fotografico).

“Otro quehacer es desquitar las frustraciones de la can-
tidad de veces que se me piden maquetas para una obra a
gran escala y, despues de seguir todos los pasos para su

realizacion formal, en el setenta por ciento de los casos,
por alguna razon seria 0 absurda, no se hace. Entonces, en
vez de relegar la maqueta a los estantes del taller para
que se empolve, o en el mejor de los casos venderla como
maqueta, lo que prefiero sin duda es fotografiarla con un
lente angular en una situacion parecida, idéntica o total-
mente diversa para la que fue creada. Como no es ven-
dible ni perdurable firmamos el fotografoy yo”.

A los cinco anos Helen Escobedo era una nina enferma
cuyos oidos se infectaban con frecuencia obligandola a
pasar largas temporadas en cama. “‘Mi mama me subia el
desayuno con un poco de plastilina. A lo mejor nada mas
lo hizo dos veces pero a mi me parece que fueron muchas.
Una vez terminado el desayuno, en la misma charola
hacia yo una especie de zoologico con la plastilina, usan-
do como armazoén los cuchillos, tenedores y cucharas:
eran los monstruos que me picaban y me herian de noche.

“De ahi supongo que mi mama se dio cuenta de que
tenia un cierto talento y me consiguio una maestra de di-
bujo. Me llevaba a caminar por el viejo San Angel para di-
bujar lo que me llamaba la atencion. Pasa el tiempo y en
la secundaria voy con German Cueto que daba clases en
el entonces México City College (Cerman Cueto fue tam-
bién maestro de Angela Curria y solia decir de ambas que
eran sus alumnas favoritas). Con él estudié casi dos anos.
Consegui luego una beca para estudiar tres anos en el Ro-
val College of Art de Londres. Cuando regresé, exhibi con
Inés Amor, en la Galeria de Arte Mexicano, casi una expo-
sicion por ano hasta el momento en que me declaro en
huelga con el bronce y las figurillas de pequeno formato,
y empiezo con obras en madera que vienen siendo muros
envolventes llamados muros dinamicos. Esta serie dura
dos anos: no son mas que interruptores de un espacio para
que el publico se pasee alrededor de ellos.

“El siguiente paso, obviamente, es invadir el terreno de
la arquitectura y construir mi propia casa (**). Aqui me
interesa hablar de lo mucho que saco de trabajar en
equipo: como aprendo de los artesanos, maestros de
obra, de los que fabrican sus herramientas y materiales,
o trabajando con la problemética del arquitecto en total
colaboracion”.

Rita Eder encuentra en la trayectoria de Helen Escobe-
do tres caracteristicas significativas: “los cambios bruscos
entre una obra y otra, el desinterés por crear un estilo re-
conocible y, finalmente, su particular concepcion del fun-
cionalismo, que la convierten en una escultora, arquitec-
ta, dibujante y disenadora que se concibe a si misma co-
mo una solucionadora de problemas”a,
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(*) Construida en el marco de la Olimpiada Cultural de los Juegos Olimpi-
cos celebrados ese ano en México, fue integrada por dieciocho enormes
esculturas de otros tantos artistas, entre ellos figuras internacionales co-
mo Calder, Bayer, Nivola, Szekely, Fonseca o Goeritz, colocadas en el
Anillo periférico de la Ciudad de Meéxico. De los dieciocho escultores,
solo dos mujeres: Helen Escobedo y Angela Curria. Anos despues, en
1978 Helen Escobedo seria la inica mujer del equipo de seis artistas que
colaboraron en El espacio Escultorico de Ciudad Universitaria: Helen Es-
cobedo, Mathias Goeritz, Manuel Felguerez, Hersua, Sebastian y Federi-
co Silva Actualmente es directora del Museo de Arte Moderno de la
Ciudad de Mexico

(**) Ademas de su casa, participa en cuatro proyectos arquitectonicos
en colaboracion con arquitectos.




