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ablar de la mujer como productora de artes

plasticas es una de las muchas maneras de

abordar el desarrollo de la mujer como persona
y como ser social. Dentro de los estudios del desarrollo
cultural mexicano en el siglo XIX, este aspecto casi no
se ha tocado. Para mi misma estos apuntes son un
primer acercamiento al tema.

En 1976 se publico por la editorial Harper Colophon
Books un libro con el titulo de Women Artists (Mujeres
artistas). Estudio primicial de Karen Petersen y ).].
Wilson, que abarca de manera apretada desde la Edad
Media hasta el siglo XX. En este libro de doscientas
paginas, de las artistas de México se menciona a Frida
Kahlo, Elizabeth Catlett, Remedios Varo, Leonora
Carrington. Del siglo XIX, nada. La culpa es nuestra
porque hemos descuidado el estudio de la mujer artista
en ese periodo. Es hora de comenzar.

En los tres tomos de la utilisima antologia hecha por
Ida Rodriguez Prampolini con una pequena parte de la
critica de arte en México en el siglo XIX, se mencionan
85 nombres de expositoras en las muestras que se
presentaban en la Academia de San Carlos, y algunas en
envios fuera del pais. En los 414 documentos editados
en 1964 hay uno solo dedicado especificamente a “La
mujer artista’”’. Su autora es una mujer, Leopolda Gasso
y Vidal, y fue publicado en El 4/bum de la mujer del
domingo 6 de diciembre de 1885.

Leopolda Casso y Vidal era en 1885 una militante
feminista. En el primer parrafo de su articulo se referia
a “la emancipacion de la mujer”, a “la aptitud
intelectual de la mujer”, al ridiculo de la menor
participacion y a “la conveniencia de que la mujer
cultive el divino arte de Apeles”. Denunciaba a las
academias de dibujo y pintura por estar “reservadas
para el hombre, error que nace de creer que nosotras no
debemos estudiar el natural, y error que nos condena a
ser siempre inferiores. (.. ) El género de paisajes, el de
fruteros y el de flores son muy reducidos para la clara
inteligencia femenina y para lo que pide ya de nosotras

el siglo en que vivimos. (...) La carrera de la pintura,

eminentemente civilizadora, es una de las que podemos
ejercer con mejor éxito, y hoy por hoy, con mayores
resultados. Para ello es preciso que se abran.clases en
donde la mujer copie a la mujer, en las que dibuje el
antiguo griego, como fuente perenne de belleza, y en
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a mujer en el arte mexicano
del siglo XIX

que se le explique la anatomia pictadrica, la historia del
arte, la perspectiva, y todo aquello que contribuya, en
fin, a desenvolver la razon y a enriquecer la
inteligencia. (...) En la conciencia de todos estd que el
dibujo titulado de adorno no conduce sino a gastar un
tiempo y un capital preciosos. (...) Una de las causas
que han privado a nuestro sexo de brillar en el divino
arte de Rafael es no haberlo estudiado con la asiduidad
que el hombre, ni con los medios de que €l ha
dispuesto. Se ha entretenido la mujer copiando
medianas litografias, pintando cosas de poca
importancia, (...) Si a esto se agrega que rara vez se
consulta la aficion de la discipula, parte esencial del
adelanto, no hay que extranarse del vacio que vemos en
los museos y en las modernas exposiciones, donde el
nombre de la mujer aparece en proporcion de la
indiferencia con que se la mira.”

Leopolda Casso y Vidal plante6, con una claridad
valida hasta nuestros dias, la necesidad del estudio en
general, del desnudo en particular, de la posesion de
instrumentos técnicos y teoricos que permitieran a la
mujer, en tanto artista plastica, expresarse como tal en
su plenitud de ser humano.

En la segunda Exposicion de la Academia de Bellas
Artes de San Carlos, celebrada en enero de 1850,
expusieron Carolina Emilia y Concepcion Romero unas
copias a lapiz de algo que originalmente pudo ser
dibujo o litografia, de la serie impresa por Julien. Al
cronista de E/ Siglo XIX (enero 17, 1850) le complacia
“en alto grado ver que nuestro bello sexo no se muestra
indiferente a la gloria de las bellas Artes.” Para el
anonimo cronista, las seforitas Romero habian dado
“una brillante prueba de las muy felices disposiciones
con que las ha dotado el cielo () La pureza del
contorno y el buen gusto en el manejo del lapiz son
verdaderamente admirables. Sigan estas senoritas con la
misma aplicacion y no tendremos inconveniente en
asignarles un lugar distinguido entre nuestros mejores
dibujantes.”

En la Primera Exposicion de la Academia de San
Carlos, la de 1849, particip6 la entusiasta Angela lcaza
Ya para la Tercera Exposicion de la Academia la
presencia femenina puede calificarse de masiva. Desde
las paginas de El Espectador Mexicano, Rafael de Rafael
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se mostraba satisfecho de poder describir a sus lectores
“las obras distinguidas con que el bello sexo ha
enriquecido la exposicion” Las artistas mandan sus
trabajos a las exposiciones, pero no concurrian a las
clases de la Academia. “"Ellas han venido desde sus
misteriosos retratos a presentar sus titulos a la
admiracion general, y a recoger abundantes laureles en
el campo fecundo de la gloria”, sefnalaba Rafael de
Rafael

;Y qué exponian las pintoras? Nicolasa de Zarate
presentd una copia un cuadro de Cordero Interior del
convento de capuchinos de Roma, que a su vez era
copia de uno de Alfonso Chieriei. Angela Icaza mostro
cinco copias, una de ellas de un cuadro de Murillo,
otra de Jorge Cruikshank, a quien Rafael de Rafael
consideraba un mal pintor fielmente copiado por
Angela Icaza, y observaba en ella “buena disposicion
para el arte encantador de la pintura”, “facil y gustosa
ejecucion”, inteligencia para “trasladar a sus copias la
expresion y caracter de sus originales’”” con "interes y
verdad”, copias ejecutadas “‘con la mayer fidelidad™”.
Maria del Carmen Baez de Orihuela llevo tres copias a
la exposicion; estaban bien ejecutadas y su color era
fino vy agradable; las obritas tenian atractivo.

Con marcada admiracion se refirio el cronista a
Josefa Sanroman, por su “indisputable talento”
mostraba rapidos adelantos que se apreciaban en dos
originales y una copia. Esta era del retrato del senor
Irrizarri hecho por Clavé, mientras que en los originales
represento a su propio padre y una escena hogarena en
el gabinete de costura con una joven, una anciana, una
sirvienta y unos ninos. Quizas hermana de Joseta era
Jjuliana Sanroman de Hachembek, quien presentd una
copia de un paisaje de Oscar Cue y un original; una sala
de musica.

Otras expositoras del salon de 1851 fueron: Rita
Anaya, Manuela Pena, Matilde Zuniga, Guadalupe
Carpio, Luz Oropesa, Maria Loreto Torres y Carral,
Mercedes Espada de Bonilla, Genoveva Carbajal,
Concepcion Salazar, Manueia Nieto. Copias, muchas
copias, y en originales: paisajes, floreros, fruteros,
pajaros, retratos de familiares.

No todas las pintoras vivian en la ciudad de México.
Maria Loreto Torres y Corral, por ejemplo, habia
mandado su copia de un San Sebastian de Caracci
desde Puebla. Este y otros esfuerzos eran sefialados en
el folleto que se edité con motivo de la Quinta
Exposicion de la Academia de San Carlos, celebrada en
1853 Decia: “Todos los anos vemos un regular numero
de obras de las bellas y amables senoritas que a porfia
se esmeran en progresar en el arte magico en que
muestran tan felices disposiciones; y todos los anos
aumentan los nombres de estas apreciables aficionadas
que tanto realce dan a la exposicion, asegurando asi un
porvenir halagiiefo a este arte, que ha sido acogido con
tanta predileccion por la parte hermosa de nuestra
sociedad y que ya va dando bellas y vistosas flores.”

A esa Quinta Exposicion habian mandado copias 'y
mas copias Manuela Nieto, Rita Anaya, las hermanas
Eulalia y Concepcion Benitez, la senora Seager,
Mercedes Espada de Bonilla, Angela lcaza. Paz
Cervantes y Matilde Zaniga se atrevieron con retratos
de familiares suyos y pasaron la dura prueba pues se
consideraron ejecutados con facilidad, gusto, firmezay

seguridad
Otra especialidad practicada por las mujeres eran las
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miniaturas. En la Quinta Exposicion se distinguio en
este ramo Maria Concepcion Riva Agliero de Pagaza.

Los modelos que les ponian en las clases particulares
o en escuelas para mujeres, como el Liceo Franco
Mexicano, eran floreros y fruteros. Las senoritas y
sefioras se ejercitaban asimismo en el dibujo de
cabezas. Como dibujantes se presentaron en la Quinta
Exposicion Felipa Romero, Loreto Fuentes, Ana Maria
Oviedo Delfina Gamiochipi, Modesta Castro y las
hermanas Ana y Leonarda Pifa y Savinon. Algunas de
elas no merecieron siquiera figurar en el catédlogo.

En la revista El Artista se celebro la notable presencia
femenina en la Sexta Exposicion de la Academia con
frases ditirambicas: “/jGloria a las hermosas que
robando las horas a los bailes y a las diversiones se han
lanzado en alas del entusiasmo al cultivo de las bellas
artes, anunciandose al mundo inteligente con las sienes
cenidas de laureles! (Gloria a las bellas jovenes que con
sus lindas composiciones arrebatan nuestras miradas y
nos proporcionan el encanto de admirar sus
privilegiados talentos. Bajo el sol de los topicos era
indispensable que las magnéticas hijas del Anahuac se
cemontaran en alas del genio a conquistar la corona de
la inmortalidad!” Dificil conquistar la inmortalidad
copiando y copiando, aunque el anonimo escritor de El
Artista aconsejaba a las pintoras que solo copiaran de
buenos modelos y no de estampas, pues el sistema de



copiar de las estampas —decia— estaba reprobado
justamente por los buenos principios del arte.

Para el criticode La ilustracion mexicana el "caracter
tierno, ardiente e inclinado a todo lo bello” ““de
nuestras hermosas mexicanas’ se prestaba por completo
a la indole misma de la pintura. Que su entusiasmo no
era prejuicioso ni machista queda demostrado por la
defensa que hizo del cuadro en el que Eulalia Benitez
retratd a toda su familia: el padre de pie, ella misma al
clave, su hermana dispuesta a cantar, la madre y los
hermanitos mas pequenos observando. Decia: “En los
retratos hay mucha semejanza; el dibujo es bueno,
cualquier defecto que se nota en el colorido y en la
combinacion del grupo es muy disculpable, porque la
obra no es de quien tiene pretensiones de artista, sino
de una joveiir que casi comienza sus estudios. Injusta y
extrana ha sido, pues, la safa con que un pintor ha
censurado este cuadro, haciendo creer por una chanza
de mal gusto que examinaba una obra suya. Para tan
grande artista (jguién sabe quién era!) si seria nada ese
cuadro; pero es menester atender a que las sefnoritas
que cultivan el arte tienen mas dificultades que vencer
gue los pintores que viajan, estudian siempre, y sobre
todo cuentan muchisimos anos de practica. Las jovenes
que aman la pintura no deben, pues, desanimarse por
una critica poco digna de un artista, sino por el
contrario haran muy bien en continuar sus estudios.”

Ya para la Séptima Exposicion de la Academia, el
cropista de El Universal advertia que las ““amables
sefioritas” no se limitaban "“al reducido y estrecho
circulo de la copia, pues se habian lanzado ““al vasto
campo de la composicion, ora ejecutando los retratos
de sus deudos, ora reproduciendo vistas de amenos
paisajes, ora, en fin, representandonos el encanto de las
escenas domeésticas, asunto que deben comprender
mejor que nadie las hermosas del bello sexo porque en
el dulce retiro de la casa y de la familia es donde se
desliza casi siempre la tranquila existencia de nuestras
hermosas.”

Una de esas “hermosas”’, Matilde Zuniga, a quien ya
he mencionado, tuvo que ir a vivir a Toluca y desde ahi
mando sus pinturas a la Séptima Exposicion. Por este
motivo se condolia el cronista de El Universal: “Es
lastima que la seforita Zuniga no siga estudiando en
Mexico, donde encontraria mas estimulos y mds
recursos que en Toluca para progresar en el dificil arte
a que tiene tan digna aficion. De todos modos, su
aplicacion y su talento la aseguran grandes adelantos, a
pesar de aquellos inconvenientes.” En la Décima
Exposicion, celebrada en 1858, seguimos encontrando a
Matilde Zuniga. Ha pasado un ano y otro y ella
empenada en lo suyo. Bien podemos imaginar lo que
debe haber sentido al leer la resefa de El Siglo XIX,
donde un an6nimo escribidor decia de ella: “Parece que
es muy afecta al arte”, aunque la reconocia capaz de
“unos toques tan maestros y tan resueltos que parece se
deben a un pincel superior. Esto debe serle muy
satisfactorio porque con el tiempo bien puede llegar a
conseguir el sublime nombre de artista consumada que
ambiciona noblemente.”” Era deseo de ese escribidor
que todas las seforitas ““consagrasen su tiempo libre al
estudio de la pintura con la misma dedicacion que lo
hace la senorita Zaniga, con lo cual pasarian su vida
mas divertida y estarian a cubierto de esos ratos de
hastic y de fastidio que devoran su existencia. De este
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modo habria emulacion y con el tiempo estamos
seguros que se obtendrian brillantes resultados.”

Ya para 1862 existia en Tacuba un establecimiento
que daba clases gratuitas de dibujo a mujeres. También

en la Escuela Patriotica se comenzaron a impartir clases

de dibujo. Ahi estudié Luisa Masson, otra infatigable
concurrente a los salones anuales de la Academia. Ella
se atrevid a complejas alegorias, como lo fue la figura
de la religion protegida por la figura de la libertad, por
medio de las cuales ella se definié en contra del
fanatismo religioso y la supersticion.

;Como compaginaban aquellas pintoras su practica
con las tareas domésticas? La perseverante Matilde
Zuniga nos da el ejemplo. Por cronica de 1881 de Felipe
Santiago Gutiérrez en El Siglo XIX nos enteramos que a
la pobre Matilde “los frecuentes cuidados de familia” le
impidieron ““tocar un pincel para solazarse en un arte
que ama tanto”. Esa devota hija de familia “en dos
cortos periodos que ha gozado de un pequeno
desahogo —seguin contd Gutiérrez— ejecuto los tres
cuadritos” que mando a la exposicion de 1881. Un
amigo la convencio, pues ella se resistia en la
conciencia de que la falta de practica habia debilitado
su oficio. Asi lo confirmé Cutiérrez en el cuadro
Enfermo de la pierna, donde Matilde Zuniga recobro “el
estilo fluido, franco y de buen sentimiento de
entonacion”. No nos queda sino repetir con Gutiérrez:
“iBravo por esta campeona del arte!”

Campeonas en verdad eran las mujeres que hace
apenas un siglo adquirian en México capacidades para
el desempeno de algin oficio que no fueran los
tradicionales de la costura, la alfareria y el pequeno
comercio. ;Qué oficios eran esos? Concepcion Gimeno
de Flaquer los enumeraba en El Hijo del Trabajo del 12
de agosto de 1883: “La mujer puede ser litografa,
telegrafista, encuadernadora, taquigrafa y cajista. La
mujer puede hacer todos los trabajos delicados que
exigen la paciencia y el buen gusto, pues la mujer posee
la idea del arte, porque tiene muy desarrollado en su
alma el sentimiento de todo lo bello. La mujer puede
grabar en madera, pintar porcelanas, cristal, rasos, e
iluminar papel de lujo para cartas; la mujer puede
dedicarse a la teneduria de libros, a la fotografia y a la
copia de manuscritos. Mas no ha de trabajar, sino para
que su trabajo le sea retribuido decentemente. Hasta
ahora no ha sido asi, pues el trabajo del hombre
obtiene mejor recompensa que el de la mujer.”

Por un escrito firmado por Elisa en El Socialista del 4
de julio de 1886, da la impresion de que las mujeres se
habian resignado a copiar y seguir copiando. “’Pienso
—decia Elisa— que toda mujer a los 15 6 16 anos de
edad debe hallarse en estado de vivir con honradez del
fruto de su trabajo. A esa edad, si se dedica a la
pintura, debe estar iniciada en todos los secretos del
bello arte; debe haber adquirido elegancia y buen
gusto en la distribucion de los colores, precision y
vivacidad para los toques y correccion en las formas,
;quién duda que con este caudal de conocimientos no
sera acreditada cuando menos de copiante?” Debemos
llegar a la Gltima década del siglo para encontrar a una
artista profesional, ella fue la escultora y fotografa
Natalia Baguedano, quien tomo clases en la Academia
de San Carlos y al fin se decidio por instalar un estudio

profesional de fotografia. Nuevas artes, nuevos tiempos,

nuevas actitudes.



