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El machismo en el arte

El arte de todas las épocas, en todas las latitudes, ha fun-
cionado como espejo de la sociedad en que se ha dado, mani-
festando graficamente sus valores, sus ideales, sus cos-
tumbres, etc. Por ello el arte de todas la épocas ha servido
también para reforzar y condicionar a las sociedades dentro
de las estructuras machistas que constituyen la historia de la
humanidad desde hace bastantes siglos. La mujer como tema
dentro del arte ha desempefiado diversos papeles, pero muy
pocos que en realidad dignifiquen su condicién de ser pen-
sante, integro, idealista, con vida intelectual y espiritual. Ha

sido utilizada para representdr ideales, virtudes y anhelos

prioritariamente masculinos (la Bondad, la Belleza, la Fe, la
Patria, la Iglesia, etc.), pero que desacreditan, por pasivos,
las verdaderas potencialidades femeninas.

No es que el arte haya mentido al ilustrar el lugar que la
mujer ha tenido en el desenvolvimiento histérico de la so-
ciedad humana, pero si ha servido para reforzar con su ima-
gen persuasiva, un negro historial fementido, porque la h‘a
mostrado chapuceramente s6lo en su aspecto exterior, con vi-
sos de envoltura vacia o casi vacia, carente de los mejores y
mas altos valores. :

La exposicién ‘““La mujer en la pintura —Sociedad, mito y
religién’’, presentada en el Museo de San Carlos, es un buen
ejemplo de los diversos papeles que reiteradamente se le han
asignado: la Cortesana (tema de especial predileccion mas-
culina no sélo en el arte sino también en la historia y en la re-
ligién), la Heroina (cuyos atributos fisicos parecen mas im-

portantes que su heroismo), la Mujer-Objeto-Adorno (mani-
qui al que han colgado todas las modas), la Virgen o Santa
(ante contemplativos carentes de realidad) y las més variadas
modalidades de Eva (chivo expiatorio de todos los males que
aquejan a la humanidad).

Esta exposicion, sin ser muy extensa, result$ suficiente pa-
ra un analisis somero del trasfondo insidioso de la obra
artistica que incluye a la mujer como tema.

Encontramos que el cuerpo femenino, apto y funcional pa-
ra la existencia plena de su portadora, dotado maravillosa-
mente para la maternidad, pero ni mis ni menos hermoso
que cualquier otro organismo creado en la Naturaleza, ha si-
do deificado como recipiente de todas las aspiraciones —sa-
nas o insanas— de la poblacién masculina del planeta, salvo

honrosisimas excepciones, y ha sido usado para representar

tanto lo sagrado como lo perverso de la existencia (dificil
responsabilidad para la mujer, que no puede desprenderse de
su corporeidad). Este concepto dicotémico, auspiciado en
gran medida por la Religién, ha tenido graves consecuencias
al originar una situacién de ambivalencia en la apreciacién
que el hombre hace de la mujer: por un lado se siente atraido
por ella pero por el otro le teme, la odia o la desprecia, todo
esto conjugado con aspectos sexuales de represién que agudi-
zan el problema.

Pocos cuadros hay en la exposicién ‘‘La mujer en la pintu-
ra —Sociedad, mito y religion—, en los que no aparezcan,
con mayor o menor obviedad, diferentes aspectos del conflic-
to; ademés debemos partir del hecho de que todos —o casi
todos— los pintores de esta muestra son hombres, asi que
nos encontramos de lleno ante el punto de vista masculino de
diferentes épocas, que por cierto no tienen mayores discre-
pancias en el tiempo. Tejedoras de redes de Sorolla, es uno
de los pocos en los cuales el tema narra, sin sexismo, una si-
tuacién en la que ambos sexos comparten la carga del trabajo
diario: las mujeres cuidan las redes con las cuales los
hombres saldran al mar a pescar.

En cambiobasta contemplarjalgunosotroscome La rinapor
los pantalones, La florista (donde la joven ofrece flores al cu-
ra), Adan y Eva, David al encuentro de Abigail, Banquete de
amigos, Damas'y sirvientas, Entre dos luces, Sansén y Dali-
la, Judith y Holofernes, Simbolo del desposorio de Jesucristo
con el alma religiosa (jtodo un caso de sedicién que hay que
analizar detenidamente!), Boda en Anso (;ya intuira la no-
vip la vida que le espera?), etc., para encontrar material de
sobra en torno al tema de la eterna discriminacion de la
mujer.

Ahora bien, partiendo del hecho de que el cuerpo admi-
nistrativo del Museo de San Carlos estd compuesto exclusiva-
mente por mujeres jovenes de nivel universitario, resulta
deprimente verificar que en el material que el Museo aporta
al pablico para facilitar la mayor comprensién de la exposi-
cién (cédulas explicativas), sblo se repitieron los conceptos
tradicionales, machistas por lo mismo, que por convenciona-
lismo inconsciente ratifican en vez de cuestionar los valores
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culturales de los cuadros. Estupenda ocasion tuvieron ellas
para, sin desmentir los valores estéticos que las obras pudie-
ran tener, impugnar en las cédulas la validez actual de las
estructuras sociales y culturales que hemos heredado pero
que indefectiblemente debemos cambiar. Desde este punto
de vista un Museo puede ser una institucion viva que partici-
pe en la vida de la comunidad aportando por lo menos temas
de duda y controversia, o bien una institucién muerta, apara-
dor de antigiiedades.

Sofia Rosales y Jaime

Ofelia Marquez Huitzil: lo que fue México

Hay mujeres firmes, seguras, decididas que no le tienen
miedo a la muerte, ni a la fealdad, ni a los diablos que escon-
de la existencia entre sus pliegues de miseria y desolacién.
Ofelila les sale al paso tratando de sacarles una verdad en la
que la tragedia, lo grotesco y la ternura se entremezclan, opo-
nen o conviven. No hay leccién moral ni pedagogias sociales
eén ese gesto de mirar al mundo, amplio, generoso, y de trans-
formarlo en materia plastica, sino una decisién artistica casi
reverente frente a las pequefias y grandes decadencias de la
especie humana, como si s6lo alli pudiera extraerse la agude-
za del trazo y la audaz aventura de la composicién.
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Las figuras femeninas que ha dibujado Ofelia Marquez
Huitzil, procaces o sufrientes, terribles como madres o como
amantes, no escamotean a la mirada la naturaleza de su so-
metimiento ni su contraparte, la liberacion, dos polos que la
linea expresa en su maxima tensién y dramatismo. En las
calles, en los espacios de la comunidad, en el ‘‘paisaje’’ ur-
bano, estan los “‘sobrevivientes’’ que le interesan a la artista y
que ella habra de reunir en su obra describiendo las simples
practicas sociales que los mantiene vivos: el encuentro, la es-
pera, el intercambio, el juego amoroso.

LLas mascaras que llevan esos seres cubren identidades pe-
ro, al mismo tiempo, en un movimiento de transgresion
historica, con ellas o detras de ellas se recupera el privilegio
del pasado —ritos, ceremonias, cultura prehispanica—, una
suerte de carta de triunfo corroida por la ciudad, manoseada
por el “‘progreso’’, pero cuyo mensaje contiene una apuesta:
lo que fue México es ahora un potencial de subversién de al-
cances imprevisibles. Y junto a las mascaras, como a la espe-
ra de ser escuchada y de formar parte del gran estallido, la
muerte mexicana, en los cuadros de Ofelia Marquez esclavi-
zada, agredida como los vivos, muerte-victima..’

Tununa Mercado

* "Mascaras internas, espacios represivos, cuerpos hacinados’, exposicién
en la galeria José Clemento Orozco, mayo-junio 1982, INBA, México, D.F.
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