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La ginecomaquia*

¢ Contra qué o contra quién luchan las mujeres en este auto
profano que Hugo Hiriart ha sellado con el magico nombre
de la ginecomaquia? Cachemira, Barbola. Atropina y Sera-
fina —los cuatro personajes de la obra que desempeifian, ca-
da una, un doble papel en ella— se enfrentan, por decirlo de

* La ginecomaquia Auto profano de Hugo Hiriart bajo la direccién de José
Caballero. Con la actuacién de Marta Verduzco, Angelina Peliez, Ales-
sandra Colotti y Genoveva Pérez. Puesta por la Sociedad de Actores Inde-
pendientes (S.A.L.) y con la colaboracién de la Universidad Auténoma

Metropolitana (UAM) ern el Teatro Coyoacin.

una manera activa que en realidad oculta una accién pasiva,
sufren la enajenacion. Una enajenacion que surge de ellas
mismas, de su propia realidad y de su mismo cuerpo, de su
intima relacién con su sexo —sexo para la reproduccién y se-
X0 para el placer—, en una realidad y relaciéon finalmente
ider”  cadas no por ellas sino por la sociedad que las condi-
. narca sus limites y las determina.

najenacion que sufren las cuatro protagonistas se

\ en dos planos en apariencia opuestos pero que guar-
dan una estrecha relacion. En ambos se encuentran inhibidas
y sin posible salida; ambos planos, el que las confina dentro
de los muros del manicomio o el que las retine en la sala de
enfermeras del mismo manicomio, estan definidos por la vi-
vencia que del propio sexo tienen las cuatro enfermas menta-
les y las cuatro enfermeras. Sexo que para unas u otras se
convierte en prision.

Un elemento extrafio ha venido a perturbar la monotonia
del manicomio y a poner en crisis la ‘‘anormalidad” de las
enfermas y la “‘normalidad” de quienes las cuidan. Lo evi-
dente son las alucinaciones que aquellas extrafiamente com-
parten, y el clima de desasosiego, también compartido, que
ha logrado permear en éstas. Mas adelante se sabra que no
son alucinaciones, que desde hace dos meses “grupos de indi-
viduos no identificados™ penetran por las noches en el pa-
bellon treinta y tres del hospital, llamado también pabellon
azul ““donde se alojan para su curacién y remedio las enfer-
mas mentales”, y que esos individuos penetran para “‘abusar
carnalmente de las enfermas’’.

Un sorprendente paralelismo se establece entre la protago-
nista “loca” y su homénima y homéloga protagonista enfer-
mera. ;En donde esta la linea divisoria que separa el autismo
de Serafina que la hace abstraerse de los sentidos, de la subli-
macion que de sus propios sentidos ha hecho la monja Sera-
fina? Renuncia de ésta que convierte en oracién |a maniatica
letania, en apariencia incoherente, de aquella.

; Qué hace diferente el rechazo que Barbola experimenta
por el sexo, sobre todo el impuesto por la violacion perpetra-
da noche tras noche por los agresores furtivos, al desencanto
que la otra Barbola, la “sana’, sufre en su vida conyugal
compartida con un alcohdlico, que la brutaliza seguramente
por las noches cuando ella regresa de su trabajo y sigue sien-
do para €l una enfermera?

Y Cachemira secundada como por un reflejo por Atropina,
que lo mismo en su papel de locas que en el de cuerdas parece
que no viven mas que para el sexo, pero un sexo en el que
ellas no son sujetos sino objetos, por la fuerza cuando son
violadas en el pabellén de enfermas mentales Y aparentemen-
te libre, pero siempre objetos, en sus relaciones con médicos y
enfermos cuando protagonizan su papel de enfermeras.

La madre Serafina, en su renuncia al mundo y a la carne,
vera con claridad un solo camino para las demas mujeres vy,
en el, su trascendencia: ‘‘Te digo, Barbola, que el fin mas alto
de la mujer es la maternidad. (...) La naturaleza entera en-
carna esta idea: todo en la mujer esta hecho para la concep-
cion, gestacion y crianza. A veces se pervierten los regalos del




Senor y se hace mal uso de ellos. Hay una regla de vida, clara
por naturaleza para la mujer, pero facilmente desacatable,
sujeta a interminables invenciones de yerros y corrupciones.
Acepta que hay un camino claro, si no se sigue es por volun-
tad de error..."

Y Barbola, solidaria con sus compaifieras de sexo, cons-
ciente de las limitaciones que la sociedad les ha impuesto y
que solo un cambio radical de esa sociedad hara posible un
cambio para ellas, le responde a Serafina “... Digame,
;puede haber peor destino que el de la mujer presa en su ca-
sa? Con todo es indispensable para que crezcan los hijos y de-
ben crecer, aun en medio de la ignorancia. Estas mujeres solo
pueden cambiar si cambia todo, y todo tiene que cambiar, to-
do (...) Pero esta sociedad es malvada, de eso estoy segura.
Usted habla de que la naturaleza doté a la mujer para la ma-
ternidad, pero el destino no lo decreta la naturaleza, sino la
sociedad, y la sociedad ya dicto la condena mas severa: vea a
las mujeres, o vacas, o locas, o artefactos, insatisfechas y
abandonadas, no hay lugar para ellas en este mundo".

Barbola ve con lucidez la trampa en la que la mujer se ve
atrapada desde el momento de hacer; una trampa de la que,
ademas, no ve posibilidades de escape. Una trampa que eti-
queta y define la enfermedad mental en la mujer (no hay que
olvidar que el universo psiquiatrico ha sido delimitado por el
hombre) y que para la sana, no deja mas camino ni mas op-
cion que el hogar y la maternidad como unicas vias de salud y
exclusivos seguros contra la soledad.

Quisiera sefialar un hecho que no carece de significacion:
La ginecomaquia que ahora dirige con excelencia José Ca-
ballero, que cuenta con la destacada interpretacion de Marta
Verduzco, Angelina Pelaez, Alessandra Colotti y Genoveva
Pérez y que revela una aguda sensibilidad y penetracion de su
autor Hugo Hiriart en el universo de la mujer, no ha sido
escrita recientemente al calor de este boom que parecen co-
nocer las obras —de cine, de teatro, literarias— sobre las
mujeres. La ginecomaquia fue escrita alrededor de diez afios
atras y estrenada en el Teatro Orientacion, bajo la direccion
del propio Hiriart, el afio de 1972.
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Un nuevo personaje:
el trabajo domestico™

Tercera llamada, terceraaaa. Compro papas, calabacitas,

jitomate y cebollas. Las lavé con sumo cuidado y luego co-
menz0 a pelarlas. Una vez limpias las cortd pacientemente

*La visitu del angel, de Vicente Leiiero; direccion, Ignacio Retes; esce-
noerafia. Alejandro Luna. Con Ignacio Retes, Carmelita Gonzilez y Myrra
Saavedra. Teatro Foro Sor Juana Inés de la Cruz, Cindad Universitaria.

sobre la tabla de picar, al jitomate y la cebolla los puso en la
licuadora, agregé unos dientes de ajo y mientras se molian
prepard la olla donde haria la sopa. Un golpe a la estufa pues
el piloto anda mal y dejar que el aceite se caliente para sofreir
todo y luego agregar el agua. Cuando la sopa comenzé a her-
vir... llego el marido.

Pasaron quince minutos en silencio mientras Carmelita
Gonzalez, la actriz abuela, cocinaba —como usted, ama de
casa— una sopa de verduras en el Foro Sor Juana Inés de la
Cruz en la obra de Vicente Lefiero, La visita del dngel. La
obra se desarrolla en un departamento donde se acogen
muebles y objetos de una pareja de viejos, tanques de gas y
tuberia de agua, un refrigerador y un fregadero, la estufa y
una salita con una tele vieja, en fin un departamento como
hay muchos. Los personajes, solo tres: el abuelo, la abuela y
Malu. la nieta que los visitara para comer. La abuela sigue
preparando la comida mientras el marido se sienta a leer el
periodico. Frases cortas, respuestas consabidas, ternura de la
pareja que se conserva hasta la vejez.

Por fin llega Mala y no deja de hablar un momento. Una
joven de 18 o 20 afios con la vestimenta y manera de hablar
de una ‘‘chava buena onda’, les platica del amigo de la in-
fancia que acaba de encontrarse —casado, pero muy jala-
dor—; de las frustradas vacaciones en Acapulco que se con-
virtieron en divertida aventura con dos norteamericanos en
las playas de Oaxaca. El abuelo sigue a Malu con gestos de
admiracion y complicidad; la abuela se divierte con algunas
puntadas y se escandaliza prudentemente con otras. Nada, la
nieta tiene una sexualidad libre y es solidaria, buena amiga,
comprende a la madre, se acuerda de los abuelos y los visita y
sobre todo, no le para la boca. La abuela sigue preparando la
comida; el abuelo, sentado en la mecedora hasta que la sopa
ha hervido, la ensalada esta aderezada y fritos los bisteces. Se
sientan a la mesa.

Dramaturgia realista que pone de manifiesto la division se-
xual del trabajo dentro de la familia, la socializacion de las
nuevas generaciones y lo que es el trabajo doméstico.

iTrabajo doméstico en escena! El que no se reconoce, el
que es “‘inherente’’ a las mujeres, el que renueva al trabaja-
dor y le permite ir a trabajar al otro dia, se huele, se ve, se
oye, se siente en esta obra de Lefiero. Cada quien podra refle-
xionar en varias cosas: por qué las mujeres deben ser mas
jovenes que los hombres dentro de la pareja —para servirlos
mejor—; la de tiempos y movimientos que se gastan en hacer
una comida para tres; cuando vivimos la produccion masiva;
lo mecanico, obligatorio y sin fin de éstas tareas que impri-
men caracteristicas particulares a las mujeres.

Y aunque Malu, la nieta, pueda tener relaciones sexuales
mas o menos libres, un dia terminara como la abuela, con el
trabajo doméstico a cuestas; porque lo Gnico que hasta ahora
se ha transformado de lo que constituyen las estructuras basi-
cas de la condicion de las mujeres es la sexualidad, y eso para
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