Testimonio y poesia*

Masaya, Esteli, Monimbd, Masatepe, Managua, Nueva Se-
govia, Puerto Cabezas, San Romén, Cindad Daric, ne im-
portan sus magnitudes de poblacion, si son capitales o
aldeas, los nombres de la geografia revolucionaria nica-
ragiiense se prenden a circunstancias precisas y son las sinte-
sis en que confluyen vidas, historias personales, gestas y espe-
ranzas populares. De ese fresco social, Margaret Randall eli-
ge a las mujeres. Hace muchos afios que las elige, como si
acercarse a ellas le asegurara una perspectiva mas rica de los
procesos historicos (Vietnam, Cuba, Nicaragua), confiada en
que de alli va a salir un testimonio que refleje la complejidad
de la vida social y no sélo se complazca en el alegato.

Protagonistas en todos los niveles de la existencia de la co-
munidad, las mujeres que fotografia Margaret Randall pare-
cen totalizar una vocacion de cambio que se manifiesta en la
pura presencia o, si se prefiere, en el cuerpo, desde el gesto
minimo de comunicacion con los demas en las tareas
domésticas, al impulso gregario mas amplio y cuya expresion
maxima es la guerra.

En sus viviendas, en medio de la frescura de patios con
tiestos de flores, cercadas por los destellos de la luz, sorpren-
didas en la espera, la reflexion o la confirmacion de la histo-
ria; junto al humo del comal que asciende como una nube,
en la cocina y en la costura: custodiando la cruz de sus muer-
tos sobre las piedras pero, sobre todo, en la marcha que se
inicié con los fusiles, esas mujeres en armas —pero no solo
en la guerra real sino también en los combates individuales
que deben librar en su casa, su mesa, su trabajo— han sido
sorprendidas por una camara inteligente que, mas alla del
testimonio, no sélo sabe interpretar lo que dicen los perfiles
de la realidad, sino también convertirlos en imagenes po€ti-
cas. Nunca ha dejado Margaret Randall de ejercer su oficio,

el de siempre, la poesia.

Tununa Mercado

Margaret Randall, Fotografias de Nicaragua, Exposicion en el Consejo Me-
xicano de Fotografia, Tehuantepec 214, Meéxico, D.F., Del 24 de noviembre
hasta el 13 de enero,

Un espiritu atado al cabo de la lana*

El oficio de Leticia Arroyo es una busqueda entre los hilos,
un ir y venir de la mano que anuda, retiene, suelta, tensa y
aprieta; la lana se escamotea, reaparece, cubre, y el tejido
avanza dejando adivinar la linea que va ascender; la curva
que se insinuaba sube poco a poco, se aferra a la urdimbre,

Leticia Arroyo, La piel del tiempo. Tapices, Galeria del Auditorio Nacional,
INBA, México, D.F., octubre de 1981.



va mordiendo los hilos como un animal que buscara las altu-
ras para respirar y, finalmente, alcanzar la forma. Ella recu-
la, mira, se aproxima, coteja su carton, ajusta y prosigue. Un
marco simple, unas cuflas para afirmar la tension, es todo lo
que necesita para subir y subir, dejando a su paso una super-
ficie rica en texturas y en color: materia ‘‘desenmadejada’’ de
un espiritu creador solo atado al cabo de lana, al vaivén de la
bola de fibra sopesada como se sopesa el mundo y, sobre to-
do, a la hora mas silenciosa de la noche que es la que ofrece
mejores momentos al tejedor.

Cuando las luchas cesan, y luego de un largo y apretado
encuentro consigo misma —que es asi como se teje— y la ma-
no se detiene, quizas al amanecer, Leticia mira su obra, ten-
dida en el espacio, estirada entre los julios incitando al tacto
a la penetracion visual mas aguda que va a revelar mas y
mas sentidos, a una suerte de inmersion que se profundiza
cuando la mirada se acerca y se multiplica cuando se aleja.
El tapiz de Leticia Arroyo —sus tapices— se mimetiza con la
naturaleza a lo largo de los dias, de las distintas horas del dia
y de la noche. Las fibras naturales, elegidas por su pureza, y
las artificiales, que nunca contradicen esa lealtad a la natura-
leza, se ordenan en ciclos —ritmos, estaciones, secuencias—
de una vasta composicion marcada por el equilibrio, la mesu-
ra y el movimiento.

En las superficies el color corrobora la armonia de la con-
cepcion y acopla sus variaciones a las texturas, que a veces se
hunden creando un efecto de profundidad y otras emergen en
formas morbidas, cuando no se estrechan en la finta abierta
por un tajo, o un espacio abierto entre los hilos. Leticia Arro-
yo juega con los volimenes valiéndose de distintos grosores
de lana, de cuerdas, de fibras de distinto espesor; las caidas
de sus textiles acompafian ese intenso sentido del ritmo que
ha impreso a su idea del tapiz: una amplia sinfonia que alter-
na movimientos que no son otros que los del cielo, los de la
tierra, los de la vida, los del tiempo y, sobre todo, los del co-
lor. Grises, ocres, rojos, amarillos, crudos y blancos, fibras
puras y tintes de laboratorio, coinciden en esa armonia sin
término.

Pero hay algo mas en esas obras cerradas sobre si mismas y
abiertas al mismo tiempo a la mirada de quien sepa apreciar
sus sentidos: un acto de devolucién poético, como si con sus
manos y su arte Leticia Arroyo quisiera restituir a la vida con-
tenidos poéticos que en las grandes ciudades han terminado
por desaparecer. Leticia Arroyo ha decidido construir esa
poesia valiéndose de grandes espacios, rescatando la noble
nocion del tapiz ““piel de la arquitectura’ (Lurgat) que parece
ser uno de los recursos mas valiosos para poder humanizar
las viviendas y, con ello, las ciudades de nuestro tiaf:m;t)f:;..y
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