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critica literaria
feminista:
aproximaciones a su

l teoria y practica ‘

Se trata de dilucidar el significado de la frase “critica femi-
nista’’. Ambas palabras se usan en una variedad de acep-
ciones que obstaculizan el hallazgo de una definicion acep-
table para todas las posiciones. Sobre el primer vocablo —en
el cual no nos vamos a detener existe una bibliografia nutri-
da 1. Sobre el segundo, ciertas bases de comin acuerdo entre
las investigadoras feministas permiten un acercamiento al
asunto.

 Simone de Beauvoir llama feministas a los hombres y mu-
jeres que pugnan por cambiar la condicién social de la mujer
como parte de la lucha de clases, pero sin subordinarse a
ella 2. Para Beauvoir es muy claro que el feminismo es una
manera de luchar contra la sociedad tal como existe hoy, y
para ella el movimiento debe ser necesariamente de izquier-
da 3.

En una variada gama de posiciones, la mayoria de las estu-
diosas norteamericanas reconoce que el status social inferior
de 1a mujer ha sido el resorte generador de su practica de lec-
tura feminista. Annette Barnes asegura que si el critico,
ademas de ser partidario de los derechos iguales para los se-
xos, piensa que las mujeres no son inferiores a los hombres, y

cree que todavia se ignora lo que especificamente es “mascu-.

lino” y “‘femenino’’, es feminista 4. Annis Pratt, mas cerca de
lo estrictamente literario, comparte la opinién de que la in-
justa condicién social de la mujer impulsa el feminismo, y
preconiza explorar como esa condicion ha sido reflejada en la
literatura. Segn Pratt, la preocupacién feminista admitiria
diversos tipos de critica (ella habla de “Feminist Criti-
cisms’’) que usarian métodos ya establecidos (arquetipico,

-

marxista, estructuralista, etc.), subordinados a dicha pre-
ocupacion °.

La poeta Adrienne Rich es la autora de una de las mas di-
vulgadas definiciones de lo que ella llama “‘critica feminista
radical”’ en una practica que una de sus exégetas ha denomi-
nado ‘“‘el feminismo organico de Rich” ©. La base ética de es-
ta definicién es compartida por la mayoria de las estudiosas
que ven sulabor profesional ligada activamente a la transfor-
macion de la sociedad. Para Rich, ““una critica radical de la
literatura de impulso feminista debera tomar la obra, ante
todo, como una clave para vivir, para saber cdmo hemos vivi-
do hasta ahora, como se nos ha guiado a imaginar nuestro
ser, cdmo nuestra lengua nos ha atrapado a la vez que nos ha
liberado, y como podemos empezar a ver, y por lo tanto a vi-
vir de manera nueva.” ’

La intima relacién de este tipo de lectura con los proble-
mas sociales llevé a Cheri Register a identificar *‘critica femi-
nista’’ con “‘critica cultural”’, a Elaine Showalter a sostener
que el “feminismo toma seriamente la literatura como una
critica de la vida'', y a Marcia Holly a propugnar una activa
militancia a través de dicha practica &.

Como se transparenta en las palabras de las autoras cita-
das, la lectura feminista considera fundamental la revisién de
los cbdigos culturales en que se inserta la obra %. Insatis-
fechas con los valores definidores que se han inscrito en el

concepto mujer, las feministas buscan desenmascarar este

signo, cuestionando el consenso de ciertas nociones, explo-
rando la relacién entre apariencia y realidad del objeto signa-
do y su uso literario 10,

I Se puede comenzar, por ejemplo, con la discusion y bibliografia de René
Wellek en Concepts of Criticism (New Haven: Yale Univesity Press, 1973),

p. 31-36.

Dorothy Kaufmann McCall *‘Simone de Beauvoir, The Second Sex, and Je-
an-Paul Sartre”’, Signs, V, 2 (Winter 1979), p. 222.
3 Alice Jardine, “‘Interview with Simone de Beauvoir’', Signs citado en nota
2, p 22l
4 Annette Barnes, “‘Female Criticism: a Prologue'’, The Authority of Expe-
rience: Essays in Feminist Criticism edited by Arlyn Diamond and Lee R.
Edwards (Amherst: The University of Massachusetts Press, 1977). p. 9.
5 Annis Pratt, ‘*“The New Feminist Criticisms: Exploring the History of the
New Space’’, Beyond Intellectual Sexism: A New Woman, A New Reality
edited by Joan I. Roberts (New York: David McKay Co. 1976), pp. 176-177.
6 Marilyn R. Farwell, “*Adrienne Rich and an Organic Feminist Criticism",
College English, v. 39, No. 2 (October, 1977), pp. 191-203.
71bid., p. 193. Nuestra traduccién.
8 Cheri Register, ‘‘American Feminist Literary Criticism. A Bibliographical
Introduction’’, Feminist Literary Criticism: Explorations in Theory, edited
by Josephine Donovan (University Press of Kentucky, 1975), p. 10. Elaine
Showalter, “‘Literary Criticism’, Signs, I, No. 2 (Winter, 1975), p. 437.
Marcia Holly, Consciousness and Authenticity Toward a Feminist Aesthe-
tic’’, Donovan, Feminist Literary Criticism, p. 67.
9 Usamos la nocién de codigo cultural en el sentido explicado por Roland
Barthes en su $/Z (New York: Hill and Wang, 1974 trad. Richard Miller),
p. 20.
10 Lynn Surenick revisa fases del desarrollo del concepto de lo femenino en
“On Women and Fiction"', The Authority of Experience, ed. por Diamond y
Edwards, pp. 32-43. También lo hace Sydney Janet Kaplan en Feminine
Consciousness in the Modern British Novel (Urbana and Chicago: University
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Dejando de lado la obvia diferenciacion biolégica de los se-
xos, las feministas estudian el significado de lo ““‘masculino”’
y lo ““femenino’’ como mitos culturales cambiantes, someti-
dos a presiones econdémicas, politicas, de la moda, etc 11. Co-
mo entidades abstractas, dichos conceptos se ven como pro-
ducto de la relacion observada entre los objetos reales, que en
el caso hombre/mujer ha sido una relacion de oposicion ab-
soluta y jerarquica 2. Conscientes de los desvios a que lleva-
ron tantos principios “‘cientificos’’, hoy dia en descrédito, las
feministas luchan por construir un sistema que reconozca ‘“‘el
status diferencial, pero no jerarquizante’ de la oposicion que
presentan los sexos 13.

Es obvio que el debilitamiento de la fe en las ciencias (al
que el feminismo ha contribuido), se ha agregado a la dificul-
tad de los términos en el camino de la definicién estricta, que
por lo demas algunas piensan es imposible obtener 14, El
rechazo natural a la autoridad emanada de teorias que sir-
vieron para justificar la opresiéon de la mujer (Freud, Jung,
Erickson et al.), ha llevado al enjuiciamiento de ellas y a pre-
guntarse si la busqueda de definiciones y métodos de ‘‘riguro-
sidad cientifica” no llevaba a la trampa de las falsas ido-
latrias dicotémicas que el feminismo rechaza 15,

El convencimiento de que la ausencia de una definicién
aceptable para todas las posiciones no ha disminuido la efec-
tividad de la labor, impulsé a las editoras de Female Studies
VI a recomendar el uso dela frase perspectiva feminista co-
mo denominacion para el tipo de critica que ellas pro-
mueven 16, Suscfibiéndonos a tal denominacién, y siguiendo
en parte la descripcion que dan para su tarea, proponemos la
siguiente formula como herramienta tentativa, inicial, de tra-
bajo: Una lectura de perspectiva feminista se preo-
cupa de examinar la representacién literaria de la mujer, po-
niendo de relieve los prejuicios sexistas evidenciados a través
de los aspectos discursivos y narrativos de la obra, con cuida-
da atencion a la funcién del signo mujer en las estructuras ge-
nerales y especificas, especialmente los motivos y conductas
que se le atribuyen, y las imagenes y simbolos que se asocian
aéll7,

Aceptando el hecho de que la obra literaria es fundamen-
talmente una creacion de lenguaje, la feminista tiene presen-
te que ella es ademas, al decir de Segre, ‘““una transmisién de
estados mentales, de ideales y de juicios acerca del mun-
do 18.” Por esto la estudiosa exige relacionar el texto con ac-
ciones y preocupaciones humanas, en el afan de descubrir las
semejanzas, las discrepancias, lo alterado y lo borrado entre
el objeto empirico mujer y los rasgos que los codigos le han
impuesto en la literatura. Esta naturalizacién requerida por
la perspectiva feminista esta impulsada tanto por la creencia
de que este proceso esta siempre en el sustrato del fenémeno
literario, como cree Jonathan Culler 19, y porque éste es un
medio —entre otros— de anudar la exégesis a las inquietudes
existenciales. En otras palabras, la feminista considera la li-
teratura como fuente de eonocimiento y, por lo tanto, como

instrumento para influir en el mundo, como Rich lo expresa-
ra elocuentemente en paginas anteriores.

La practica

En la realizacién de su tarea, las feministas se han con-
centrado en ciertas areas que ya cuentan con apreciable can-
tidad de estudios. El intento mas constante ha sido redes-
cubrir y revalorar los escritos de mujeres que en el pasado no
recibieron adecuada atencion. El examen de las obras resca-
tadas del anonimato, mas aquéllas que gozaron de algin re-
nombre, va permitiendo poco a poco una aproximacion a
cuestiones generales y otras mas especificas, algunas de las
cuales presentan dificultades que llevara tiempo resolver 20,

of Illinois Press, 1975) pp. 3-5. Agate Nesaule Krouse discute diferentes po-
siciones feministas y define lo que ella entiende por feminismo literario en
“Toward a definition of Literary Feminism"', Feminist Criticism: Essays on
Theory, Poetry and Prose, editado por Cheryl L. Brown y Karen Olson (Me-
tuchen, New Jersey: The Scarecrow Press, 1978), pp. 279-290.

' Una excelente revision histérica del mito de la femineidad hace Lisa Ap-
pignanesi en Femininity and the Creative Imagination: A Study of Henry Ja-
mes, Robert Musil and Marcel Proust (London: Vision Press, 1973), pp. 1-
19.

12 Como introduccién al problema de la diferencia sexual y su relacién con el
concepto de género, véase el estudio de Nancy Chodorow ‘““Feminism and
Difference: Gender, Relation and Difference in Psychoanalytic Perspective,
Socialist Review, 46, V.9, No. 4 (July-August, 1979), pp. S1-69.

'3 La frase es de Julia Kristeva en El texto de la novela (trad. de Jordi Llovet,
Barcelona: Lumen, 1974), p. 84, parte de sus especulaciones sobre la institu-
cionalizacion de las diferencias jerarquicas entre los sexos a propésito del
culto de la Dama.
' Gayatri Spivak sostiene que *‘no rigorous definition of anything is ultima-
tely possible’ en “Feminism and Critical Theory", Women s Studies Inter-
national Quarterly, 1, 3 (1978), p. 241.

15 Mary Daly en Beyond God the Father: Toward a Philosophy of Women''s
Liberation (Boston: Beacon Press, 1973), habla de ‘‘Metodolotria” (p. 11)y
la necesidad del “‘Metocidio™ (p. 12).
16 Female Studies VI Closer to the Ground Women's Classes, Criticism,
Programs-1972 (Old Westbury: The Feminist Press, 1972), editores: Nancy
Hoffman, Cynthia Secor, Adrian Tinsley, p. 101.
'7En Female Studies VI se lee: “Feminist criticism, then, is concerned to
examine the representation of women in literature, the motives and beha-

< viors assigned to them, their function in the plot, the images and symbols as-

sociated with them, and the descriptive and judgmental biases of the narrati-
ve point of view."”, p. 99. Al hablar de aspectos discursivos y narrativos, se-
guimos la distincién, basada en los estudios de Benveniste, entre discurso
(caracterizado por 1a presencia de la subjetividad de un yo), y relato (el escri-
to que tiende a la subjetividad y desaparicién del narrador). Esta division,

- muy general (puesto que las dos categorias casi nunca aparecen en su estado

puro), permitiria separar en dos cualquier espécimen literario. Ver Gerard
Genette “Fronteras del relato”, Andlisis estructural del relato, traduccion de
Beatriz Dorriots de Comunications No. 8 (Buenos Aires: Tiempo Contem-
poraneo, 1972, 20. ed.), pp. 203 y 205.
' “The literary message is not only a linguistic communication but also a
transmission of states of mind, of ideals, and of judgements about the
world”’, Cesare Segre, ‘‘Narrative Structures and Literary History", Critical
Inquiry, 111, 2. (Winter, 1976), p. 273.
' Jonathan Culler, Structuralist Poetics Structuralism. Linguistics and the
Study of Literature (Ithaca, New York: Cornell University Press, 1975), p.
144.
20 Entre los generales, el arduo problema de la relacién entre naturaleza y

cultura, crucial para el feminismo, y que se viene discutiendo por tan largo
tiempo.



La coleccion de material permite, por ejemplo, estudiar los
momentos historicos de mayor desarrollo de trabajos litera-
rios femeninos, e inquirir el porqué y el como de tales mo-
mentos. Asi, para ilustrar con un caso, el expresivo formato
de la introduccion de New French Feminisms An Anthology,
editado por Elaine Marks e Isabelle de Courtivron, deja
entrever parte de la compleja red de motivos detras del hecho
de que el escribir no se concibiera como actividad femenina.
La decapitacion de la francesa que pedia derechos para la
mujer, a manos de sus colegas revolucionarios, es uno entre
multiples sucesos de una aplastante cadena de acontecimien-
tos mostrados en esa introduccion que ayuda a explicar el
paupérrimo numero de escritoras, o el generalizado fenome-
no de la creadora que no se tomaba en serio como tal 21,

Relacionado con el tabu social se examina, entre otros
asuntos, como la escritora se autocensuro (y sigue haciendo-
lo) a sabiendas de que su labor rompia las reglas sociales
establecidas. EI trabajo interdisciplinario y colectivo —pro-
pugnado por el feminismo— trata de determinar
hasta qué punto la autocensura en temas, lengua, persona-
jes, etc., se manifestdo en esfuerzos deliberados para crear
mundos inventados que se acercaran al patron cultural que
definia lo femenino y lo masculino. Por ejemplo, la autocen-
sura originada en la represion sexual, padecida ciertamente
por los dos sexos, sin duda presenta formas especiales en re
lacion ala escritura de la mujer. Si, como afirma Foucault, el
hombre reacciond a la represion sexual hablando de sexo ==,
,qué paso con la inujer, a quien se le prohibia el conocimien-
to no solo de las palabras relacionadas con el asunto, sino del
fendmeno en su totalidad?, y ;como se tradujo este hecho en
la escritura femenina 23? |

En las indagaciones feministas no se olvida, naturalmente,
que en el problema de censuras y restricciones hay que tomar
en cuenta el peso enorme de las convenciones literarias que, a
través de escuelas, movimientos, o plumas renombradas,
juegan un papel decisivo en la factura poética de cualquier
creador. Porque parece claro, en muchos casos, que ciertos
arquetipos literarios —la Dama, la picara, la heroina
romantica— deben mas a la imitacion de modas artisticas
que a reflexiones autoriales fruto de vivencias existenciales.
No obstante, se trata de descubrir no sélo taxonomias, sino
de aproximarse a las explicaciones de sus origenes. Ejempla-
res en esta direccion son las reflexiones de Julia Kristeva en
El texto de la novela que abren incitantes posibilidades para
estudios de relacion entre cambios semiodticos e historico-

2 New French Feminisms An Antholopy editado por Elaine Marks ¢ Isabelle
de Courtivron (Amherst: The University of Massachuscetts Press, 1980), pp.
10-27.

22 Michel Foucault. The History of Sexuality Volume [ An Introduction
(New York: Vintage Books, 1980), p. 94.

ZVA esto se refiere Elaine Showalter en “Literary Criticism’’, Sipns, 1, 2
(Winter, 1975), p. 451.
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sociales de importantes repercusiones 24, O, la meditacidén de
la misma estudiosa en torno al mito de la Virgen Maria, su
uso por ““‘una nueva sociedad basada en el intercambio y la
produccion acelerada’’, y los imperativos psicolégicos del sis-
tema patriarcal 2°.

Fuera de estas cuestiones generales, hay otras mas especifi-
cas que también dan frutos valiosos. Todas estas tareas son
cauces agregados a la cuestion central que trata de resolver el
espinoso problema de si existe o no una manera femenina de
escribir y, en caso afirmativo, cuéales serian sus rasgos distin-
tivos. La mas estudiada de estas areas concierne al tipo de
imagen de la mujer que la literatura ha proyectado a través
del tiempo. Estas imagenes se buscan tanto en las obras de
escritores 26, como de escritoras, aunque el énfasis se pone
sobre estas Gltimas 27, La repeticién de ciertos estereotipos:
la pasiva, el angel de la casa, la devoradora de hombres, la
madre abnegada, la soltera amargada..., se puede rela-
cionar, obviamente, con las influencias sociales y literarias
mencionadas antes 28, Clave en este asunto es el rastreo de
los escritos que rompen los estereotipos tradicionales, y el
analisis de las circunstancias que los originaron. Porque no
bastara conocer los valores que la literatura exalté en las fi-
guras femeninas. Habra que averiguar el porqué de la exalta-
cién de unos valores sobre otros, lo que llevara directamente
al examen de las ideologias imperantes, y por ende, al inevi-
table caracter politico de la lectura feminista 29.

Otra labor favorecida por muchas estudiosas se ha deteni-
do en la observacién de los asuntos y motivos que aparecen
con mayor frecuencia entre las autoras. Hay evidencia, por
ejemplo, de una abundante cantidad de obras centradas alre-
dedor del problema del matrimonio desgraciado. Asi, Annis
Pratt, que estudia la novela, subcategoriza grupos tales como
“de la rebelion marital”, “‘de los efectos fatales del matrimo-
nio”’, entre otros que se repiten en el periodo que ella estu-
dia 3. Jean E. Kennard estudié las elaboraciones que escri-
tores de ambos sexos hicieron sobre el motivo literario de los
“‘dos cortejantes” y de la convencién del matrimonio como fi-
nal feliz para las heroinas, materia que le permitié6 ahondar
en las mutuas influencias entre literatura y sociedad 31.

La atencion otorgada a la obra de escritoras de diversas
épocas, ha puesto de relieve la frecuencia del tema del suici-
dio en sus trabajos. El hecho real de la autodestruccién de
tantas creadoras, eco expresivo de la circunstancia des-
medrada del sexo en la sociedad, se ha afiadido al fenémeno
literario impidiendo que el asunto se trate como simple moda
artistica 32,

El examen de la escritura de las autoras ha llevado, como
es de suponer, al descubierto del uso reiterado de ciertas figu-
ras que encapsulan poéticamente las ideas centrales de un
texto. Asi, por ejemplo, se ha encontrado una copiosa repeti-
cién de imagenes expresivas de los conceptos de encierro y de
escape. Las metaforas sugeridoras de espacios constrictivos y
estaticos reiteradas en las obras de las escritoras tendria,

segun Gilbert y Gubar, una funcion estética diferente a las fi-
guras de “‘prisiéon’’ usadas por los varones 33

El hallazgo repetido de construcciones metaféricas en tor-
no a la idea de volar pareciera confirmar el juicio de Helene
Cixous de que “‘Flying is woman's gesture’ 34. Estas cons-
trucciones que en los niveles mas aparentes se asocian, casi
siempre, a la prision doméstica que sufren heroinas y narra-
doras; en niveles mas profundos pueden ser, a veces, indices
que contradicen directamente las caracteristicas asociadas
con lo ‘‘femenino’ tradicional 35.

Si bien dan por resultado que ni uno ni otro sexo puede
reclamar exclusividad en la invencién de recursos retoricos
que son parte del acervo cultural general, las feministas se in-
teresan por averiguar si el acondicionamiento social diferente
de la mujer ha dado lugar a expresiones sui generis en su
obra literaria. Para esto se analiza el habla vertida por la cre-
adora en sus personajes femeninos a la luz de los mas recien-
tes descubrimientos de la lingiiistica, con resultados tentati-
vos hacia la formacién de una teoria 3.

4 El texto de la novela, pp. 82-84.

 Julia Kristeva, “'Héréthique de L'Amour”, Tel Quel 74 (Hiver, 1977), p.
46.

26 Kate Millet y su Sexual Politics (Garden City: Doubleday, 1970), reactivo
la investigacion del sexismo entre los escritores. Un destacado estudio en es-
ta area es el de Susan Fox ““The Female as Metaphor in William Blake's Po-
etry”, Critical Inquiry, 111, 3 (Spring, 1977), pp. S07-519.

27 Elaine Showalter en el articulo citado en nota 23 menciona los estudios
mas significativos de la abundante bibliografia existente sobre imagenes lite-
rarias de la mujer.

28 Véase el trabajo de B. Aldaraca en este volumen.

29 Lillian S. Robinson comienza su Sex, Cluss, and Culture (Bloomington,
Indiana University Press, 1978) afirmando el caracter ideolégico, moral y re-
volucionario de la critica feminista (p. 3) y mantiene que ciertos estereotipos
femeninos han estado siempre al servicio de las clases dirigentes (p. 10).

30 Annis Pratt, Beyond Intellectual..., p. 180.

1 Jean E. Kennard, Victims of Convention, Hamden, Conn: Archon Books,
1978.

32 Por supuesto el suicidio es tanto motivo literario como hecho existencial
entre los dos sexos. Sin embargo, dada la desproporcion en el nimero de
escritoras, la cantidad de suicidas entre ellas es muy grande: Virginia Woolf,
Anne Sexton, Sylvia Plath, en lengua inglesa; Alfonsina Storni, Alejandra
Pizarnik, entre las hispanoamericanas, para mencionar sélo algunas.

3 Sandra M. Gilbert y Susan Gubar, The Madwoman in the Attic The Wo-
man Writer and the Nineteenth-Century Literary Imagination (New Haven:
Yale University Press, 1979), pp. 86-87.

34 Heléne Cixous, “‘The Laugh of the Medusa"”, trad. por Keith Cohen y
Paula Cohen, Signs, I, 4 (Summer, 1976), p. 887. Recuérdense a este
proposito los significativos titulos de las obras de K. (e Millet: Flying, y E.
Jong: Fear of Flying.

35 La creencia de que la mujer era incapaz de especulaciones abstractas o ra-
zonamientos politicos la han roto las obras ensayisticas y de ficcion de Be-
auvoir, Doris Lessing o Nadine Godimer, para nombrar sélo las muy conoci-
das. La preocupacion politica de las narradoras hispanoamericanas se
seflala en mi estudio ‘‘narradoras hispanoamericanas: vie)a y nueva
problemética en renovadas elaboraciones, incluido en este volumen.

% Siguiendo a Natalie Sarraute, Donovan habla de “tropismic awareness'
COmo rasgo caracterizador de la escritura temenina en Female VI, p. 147.
Para una extensa bibliografia sobre esta materia consiltese “Perspectives on
Language and Communication' de Cheris Kramer, Barric Thorne y Nancy
Henley, Signs, 111, 3 (Spring, 1978), pp. 638-651. | '



En estudios especificos sobre la narrativa, se ha comproba-
do la frecuencia del tipo confesional entre las escritoras de di-
versas regiones y épocas. Este fenomeno origina, por supues-
to, muchas especulaciones. Si1, como afirman Gilbert y Gu-
bar, la autodefinicion precede necesariamente a la autoaser-
cién 37 jes la frecuencia de la forma confesional indicacién
de una imperativa necesidad de autoexploracion originada en
la ignorancia en que la sociedad mantuvo a Ia mujer sobre
ella misma? ;Y tiene esta autoexploracion formas carac-
teristicas reveladoras de vacilaciones, dudas, alineacion del
Yo, como cree Annette Kolodny, entre otras? 38 Las respues-
tas a éstas y otras preguntas que abarcan areas de especiali-
zacion diferentes, se obtienen poco a poco a través del trabajo
aunado de las especialistas de diversas disciplinas .

Siempre dentro de la narrativa, los estudios feministas ob-
servan si la escritora elige protagonistas masculinos o femeni-
nos, se analizan sus caracteristicas, asi como las de los narra-
dores y otros personajes de uno y otro sexo, cuyos comenta-
rios —importante apoyo para conocer la vision de mundo que
crea la obra— se revisan bajo las premisas que preconiza esta
perspectiva. Del mismo modo, las descripciones de cosas, lu-
gares, naturaleza —indicios que pueden llegar a tener la im-
portancia de un personaje— se estudian como expresiva glo-
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sa de la posicion ante el mundo y la mujer ofrecida por la
obra 40,

En el trabajo colectivo e interdisciplinario, se comienzan a
releer con nuevos o0jos algunos textos que han sido verdaderos
manuales prescriptivos de la cultura femenina. A la revision
de novelas y cuentos, la busqueda y hallazgos en revistas y pe-
riddicos de diversas €épocas, empieza a formar un arsenal de
testimonios que a través de ensayos, comentarios, proverbios.
avisos. . ., funcionaron como modelos de conducta para la

Y Gilbert y Gobar, The Madwoman. . ., p. 17.

¥ Annette Kolodny, ““Feminist Literary Criticism, Critical Inquiry, I, 1
(Autumn, 1975), pp. 79-80. El lenguaje no asertivo de las mujeres en la
narrativa de las hispanoamericanas, se sefiala en el estudio citado en nota
¥ La labor colectiva e interdisciplinaria que las feministas promueven se ha
visto confirmada por innumerables trabajos firmados por dos o mas autoras.
Para una discusion sobre este asunto, véase '‘In Defiance of the Evidence:
Notes on Feminist Scholarship’ de Elaine Reuben, Women's Studies Inter-
national Quarterly, 1, 3 (1978), p. 217.

*'Buen ejemplo de este tipo de analisis son las notas que hace Annette Ko-
lodny sobre *"The Yellow Paper' de Charlotte Perkins Gilman y “A Jury of
Her Peers” de Susan Keating Glaspells en A Map for Reareading: Or,
Gender and the Interpretation of Literary Texts"', New Literary History, XI,
J (Spring. 1980). pp. 455-464.
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mujer 41, Si se arguye que este fendmeno existe también para
el sexo masculino, lo que es cierto, se trata ahora de poner de
relieve los rasgos otorgados a cada sexo, y su significado fren-
te a lo que Foucault llama “‘estrategias de conocimiento y de
poder”” 42 que han permitido el dominio de un grupo sobre el
otro.

Dado el breve tiempo del resurgimiento feminista que ge-
nero el tipo de lectura al que nos referimos, la resistencia que
todavia encuentra en el mundo académico y la heteroge-
neidad de las posiciones politicas de sus practicantes, el ba-
lance de la labor efectuada es positivo. Naturalmente que hay
areas necesitadas de mayores exploraciones. Las mas impor-
tantes, quizas, inciden en problemas que atafien al fendmeno
artistico general, que las diferentes corrientes criticas resuel-
ven de diversas maneras (a través del tiempo) sin hallar, atin
respuestas definitivas: Las cuestiones, por ejemplo, del refe-
rente y su transformacion y peso en el objeto literario 43, o las
del estilo, indagacién esta Gltima que, espoleada por las con-
jeturas de Richardson y Woolf, ofrece todavia resultados ten-
tativos 44,

En cuanto a la practica, el escollo mayor reside tal vez en la
decision que la estudiosa debe hacer en relacién a la calidad
del texto que desea analizar, y los cartabones tradicionales de
valoracion. En este terreno la labor feminista, dice Annette
Kolodny, ha servido para demostrar que las escuelas criticas
han sido incapaces de abordar la obra de las escritoras de
manera justa y apropiada. Segin esta autora, la lectura femi-
nista no sélo dilucida, entonces, problemas estéticos, sino
que ademas cuestiona los canones establecedores de jerar-
quias de calidad, obligando al reexamen de los principios y
meétodos que han contribuido a formar nuestros juicios 45.

Sea labor transitoria de compensacién, sea tarea estableci-
da con mas largo porvenir, no se puede negar que la lectura
feminista aflade hoy nuevas posibilidades interpretativas de
la obra literaria. En esta época en que ciertos estudiosos se
esfuerzan por devolver a la critica una direccién hermenéuti-
ca, y otros insisten en otorgar al lector una posicién funda-
mental en la “concretizacién” de la obra 46, parece natural
que la perspectiva feminista sea también considerada.
Porque ella se acomoda bien con algunos de los principios de

las dos corrientes citadas. Si la interpretacion hermenéutica
tiene que ver con la vida representada literariamente, y ma-
neja la literatura como una forma de conocimiento 47, esto
calza con las metas feministas. Por otro lado, este tipo de lec-
tura es también una “‘reacciéon’’ al sistema de pensamiento
elegido e incorporado en el repertorio de la obra 48. Llamese
“repertorio” o “‘cédigo’’, la lectora feminista reacciona en
contra de la divulgacion de falsos conceptos sobre la mujer
perpetuados a través de la literatura. Al discutir ideas
arraigadas por siglos que tomaban como natural lo que era
producto cultural, el feminismo impulsa nuevas lecturas de
viejos textos, desafia antiguas percepciones, ayuda a ‘‘desfa-
miliarizar” lo que de pura costumbre se habia dejado de ver.
El peligro de caer en una posicién ciega de antagonismo fren-
te a lo masculino lo previene la raiz ética del movimiento que,
bien entendido, se opone a nociones que puedan servir de
apoyo a cualquier tipo de abuso represivo J

H Véase de Gaye Tuchman, Arlene Kaplan y James Benet, Hearth and Ho-
me: Images of Women in the Mass Media, New York: Oxford Press. 1978
Para Hispanoamérica: “*“Women in Latin American Fotonovelas: From Cin-
derella to Mata Hari”' de Cornelia Butler Flora, Women's Studies Interna-
ttonal Quarterly, 11, 1, (1980), pp. 95-104.

42 The History of Sexuality, p. 108S.

#VEsta es una cuestion fundamental para la posicion de la critica feminista.
Una apertura al problema se halla en “*Notes toward a Theory of the Refe-
rent” de Thomas E. Lewis, PMLA, 94, 3 (May, 1979), pp. 459-475.

# Josephine Donovan comenta las observaciones de Dorothy Richardson vy
Virginia Woolf en “Feminist Style Criticism™ ., Female Studies VI, pp. 139-
149.

* Annette Kolodny, ““Dancing Through the Mineficld: Some Observations
on the Theory, Practice and Politics of a Feminist Literary Criticism™ . Feme-
nist Studies, VI, 1 (Spring, 1980), P

¥ Estamos traduciendo el inglés “realization” que usa Iser Wollang en su
Lhe Implied Reader Patterns of Communication in Prose Fiction from Bun-
van 1o Becken (Baltimore: The John Hopkins University Press. 1947). .
274.

Y7 Félix Martinez Bonati, “*Hermeneutic Criticism and (he Deseription of
Form™, Interpretation of Narrative editado por Mario J. Valdés v Owen |
Miller (Toronto: University of Toronto Press, 1978), p. 79.

¥ Wolfang Iser define lo que entiende por repertorio del texto en “The Re-
ality of Fiction: A Functionalist Approach to Literature” . New Literary His-
tory, VII, T (Autumn, 197S), pp. 21 y siguientes. Fste trabajo y ¢l del profe-
sor Martinez Bonati mencionado en la nota 47, pucden ser utilizados con
provecho en la exploracion del problema del referente, aludido antes.
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