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Desde los tiempos en que el distinguido critico Amado Alon-
S0, en su entusiasta prologo a la novela La u#ltima niebla de
Maria Luisa Bombal, se alegraba inmensamente de que su
autora no se hubiera “masculinizado’”’ en el masculino oficio
de escribir, en las mujeres dedicadas a tal oficio —como en la
critica que las observa— se han ido produciendo cambios no-
tables. El mas interesante de todos ellos seria al presente, el
cuestionamiento que la nueva critica femenina plantea sobre
el discurso y el lenguaje.

El mas elemental y, al mismo tiempo, el mas imprescin-
dible de este cuestionamiento es el de enfrentarse a termino-
logias dadas por definitivas como es la del término ““literatu-
ra femenina”. Es en verdad muy alentador que exista un
término “literatura femenina’’, tan alentador y positivo como
los movimientos femenistas que lé han precedido. Pero es cier-
to, tambi€n, que se hacen necesarias algunas aclaraciones:
¢ Qué es esto de literatura femenina? ¢ Quién escribe litera-
tura femenina?” Hasta ahora la respuesta mas generalizada
es que la literatura femenina es aquella escrita por mujeres.
Entonces habria que continuar haciéndose preguntas perti-
nentes. “;Estamos frente a un nuevo género? Y si lo estu-
vieramos, cémo enfrentarnos a su definicién, desde que bor-
des apropiarselo?”’

En medio de los pro y de los contra que surgen cada vez
que se presenta un planteamiento de esta naturaleza vy, para
no perderlo de vista, habria que establecer un punto de parti-
da por provisorio y temporal que este fuera. Pienso que re gre-
sar a la terminologia anterior serviria para entrar de lleno en

este aspecto. 'S, hay una literatura femenina y ésta se en-
cuentra en la obra misma de aquellas que son las mujeres’”.
Declaracion, es necesario destacar, completamente proviso-
ra, y, aun puede demostrarse mas adelante, limitada o
completamente falsa. La voz comin puede ser la voz de Dios
pero bien puede no ser la voz mas verdadera. Es interesante
recordar, brevemente, que grandes figuras femeninas en la|li-
teratura (como Madame Bovary o Anna Karennina) han sido
descritas por hombres. Se esta partiendo, por lo tanto, de un
a priori no fundado, todavia, al hablar de literatura femeni-
na. A priori, porque la Gnica fundacién de lo femenino en la
literatura seria la de una descripccion completa. Descripeién
abierta pero que cuestiona ciertos indispensables limites.
“¢Donde empieza y donde termina lo femenino? ;A qué suje-
tos involucra, que ideas, hombres y/o mujeres? ;Por qué no
involucra hombres?”’

Es bueno recordar el caso de Wladimir Propp. De la mis-
ma manera en que nos planteamos el caso detiteratura feme-
nina, Propp se pregunté por la literatura fantastica rusa pre-
sentada a nivel oral. Propp tenia a mano los innumerables re-
latos orales rusos. Tomé cien de ellos y descubrié que éstos
podian ser descritos de acuerdo a treintaiuna funciones pre-
sentes en todos ellos. No necesariamente todas en un mismo
relato pero que, en mayor o menor niimero, se encontraban
en cada uno. Propp trabajo a nivel de la historia relatada. ni-
vel de las secuencias y de los personajes, asi fundé e hizo po-
sible los futuros estudios secuenciales y actanciales para to-
dos los relatos. Mas tarde, cuando otros investigadores se
dieron cuenta que las categorias y definiciones creadas por
Propp se.daban en ciertos tipos de relatos que no eran ni ora-
les ni fantasticos, el modelo se extendi6 al relato en general.
Pero este hecho no desacreditaba a Propp, mas bien validaba
su trabajo a posteriori. El gran etnlogo ruso habia sido ca-
paz de clasificar, de aprovechar lo que los estudios hechos
hasta entonces le entregaban para trabajar sobre ellos
cientificamente, tal como avanza la ciencia por clasificato-
rias, buscando un ‘sistema. ;Se esta frente a un nuevo géne-
ro? Y bien, de acuerdo a lo dicho anteriormente, los géneros
tampoco pueden ser afirmados a priori sino a posteriori. Es
lo que hace Todorov cuando toma una serie de relatos, los
llamados folletinescos o policiacos, y halla ciertas propieda-
des que son invariables en todos. En ese momento, Todorov
descubre que dentro de lo que se llama relato literario hay un
subgrupo que tiene propiedades comunes. Eso constituye un
género. Pero, ;dénde esta probada la existencia de un género
literario femenino?

Es aqui, en medio de todas estas preguntas, donde se abre
un enorme campo a la investigacion sobre aquella literatura
“'supuestamente” escrita por mujeres. Investigacién que de-
beria hacerse sistematicamente y que esta clamando por sus
investigadores (as).

En épocas como las actuales en que el discurso se analiza
desde sus mas diversos procedimientos textuales, en que el
tejido discursivo se desteje para volverse a tejer y descubrir




asi los intimos hilos que lo componen y que el mismo escritor
desconocia. los relatos escritos por mujeres deberian tomar
conciencia de esa otra parte del discurso, aquella parte que lo
constituye como artefacto ya construido, ya programado mas
alla del ser mismo que lo enuncia. Aqui se podria aplicar la
descripcion de Argos proporcionada por Gracian: ""o0jos en
los mismos ojos, para mirar como miran’".

En cambio, el detenerse en autoras de este siglo nos
muestra cémo. a nivel de la historia relatada. el papel que la
mujer que escribe le asigna a la mujer esta casi siempre ob-
servado a través de una ideologia masculina. La funcion de
la madre, de la esposa, de la hija o de la amante para ser res-
petada debe pasar por la abnegacion, la renuncia y la pasivi-
dad: cualidades femeninas decididas por el hombre.

La funcién de la madre parece siempre planteada como
una oposicion ‘‘madre/mujer’”, nunca como la alternativa re-
gocijada de ser madre y mujer en la plenitud de su goce. La es-
posa se presenta sometida fatalmente al marido aunque lle-
gue a cuestionarse esos modelos de conducta establecidos por
una ley masculina en cuya formulacion ella no intervino para
nada. Incluso la religion, asilo “‘supuestamente femenino’’,
es muy comprensiva con la “masculina” tendencia a la infi-
delidad conyugal. pero es implacable conla mujer quese
atreve a romper el papel que se le ha asignado dentro de una
“fidelidad’ al uso.

Es de notar. sin embargo, que a veces las funciones feme-
ninas —ternura, emocion, proteccion— son asumidas por
hombres poderosos adquiriendo entonces una trascendencia
mucho mayor que la que tendrian habitualmente. Es decir,
las cualidades femeninas son mejor valorizadas cuando son
vistas desde lo masculino. Y esto se extiende a las mujeres
que se atreven a luchar o que se imponen y triunfan, la critica
las sefiala destacando que lo que han obtenido se lo deben a
la apropiacion de cualidades netamente masculinas. Si se lle-
va esto a un extremo podria agregarse, ironicamente, que la
mejor mujer es un hombre.

Al sefialar los aspectos mencionados no se esta tratando de
negar una literatura escrita por mujeres, muy al contrario, €s
en el estudio de esta literatura en donde pueden encontrarse
los elementos sobre los cuales trabaja la nueva critica femeni-
na. Denuncias conscientes o inconscientes de una ideologia
imperante para la cual el triunfo corresponde al que llega a
poseer la fuerza y el poder. Poder y fuerza que, por supuesto,
no son atributos femeninos. Pero que tampoco son atributos
de las minorias de cualquier tipo y, por €so, €s aqui donde se
hace necesario preguntarse tambien: ;No son estos proble-
mas femeninos de frustracion, impotencia e injusticia social y
moral los mismos que se plantean algunos hombres en relatos
escritos sobre la mujer ademas— sobre ciertos estratos
sociales”

Al considerar la nueva critica femenina que estd busqueda
de lo femenino a través del analisis literario es un paso escla-
recedor de gran ayuda, apunta necesariamente hacia ese ele-

mento cultural en el cual existimos desde que nacemos y el
cual hablamos y el cual nos habla: el lenguaje. Esta critica
acepta sin vacilar los aportes de la lingiistica y del psico-
analisis relativos a la constitucion signica del sujeto. Al cues-
tionarse el lenguaje se esta cuestionando el papel que la mu-
jer juega en éste y, al mismo tiempo, como la mujer es jugada
por el.

El nifio. de acuerdo a Freud y Lacan, entra al mundo de
los simbolos por medio del temor a la castracion; es arranca-
do por el Padre, por la Ley, a la identificacion total con la
madre y al mundo paradisiaco del contacto directo, pulsional
y gozoso del cual no se ha desprendido todavia. Mundo pre-
Edipo. anterior a la ereccion de un yo masculino y de un
“otro”’ femenino, mundo aquel de contacto inmediato y pal-
pable, mundo que posee y lo posee, paraiso que irreme-
diablemente pierde para ser reemplazado, entonces, por la
precaridad del signo, del lenguaje y con el lenguaje de la sub-
jetividad. Paraiso perdido cuya nostalgia lo perseguira para
siempre.

El temor a la castracion es, de acuerdo a Freud, el temor a
la pérdida del pene. Y siel lenguaje es la consecuencia de este
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temor, si es el arma por la cual se afirma y se mantiene la
masculinidad, ;qué pasa con ese ser que no puede ser
amendredado por el temor a la castracion porque carece de
pene?

La critica femenina sobre el lenguaje parte entonces desde
la oposicién infans/fans; indiferencia/diferencia cultural pa-
ra plantearse el lenguaje que podria ser femenino. Es, sin du-
da provechoso que en la literatura escrita por mujeres se estu-
dien los rasgos que una cultura determinada atribuye a la
mujer y al hombre, es decir, a una representacion mujer y a
una representacion hombre, aunque se haya visto como las
funciones pueden alterarse y como, ademas, hay mujeres que
hacen el juego ‘“de’’ y “‘a’’ los hombres por razones de conve-
niencia soclal y economica; es provechosa porque en estos re-
latos estan presentes de una o de otra manera la marca y las
modalidades de la represion e imposicion ejercidas sobre lo
femenino por una ideologia masculina; estan presentes tam-
bién, la ausencia y el vacio de la literatura femenina que
tendra que escribirse en plenitud. Pero, es cuestionado el len-
guaje por donde se penetrara a un mundo en el cual tanto
hombres como mujeres han asumido la castraciéon con dife-
rentes modalidades: sea situandose bajo una castracion po-
sible, sea sitiandose frente a una castracion imposible, es de-
cir, como seres carentes de pene que viven la carencia, la
ausencia, que se miran y son miradas como “lo otro”’, lo que
no es frente al hombre que es.

El hecho de estar bajo la Ley del Padre, bajo la censura, es
lo que en estos momentos ha despertado una conciencia que
rebasa lo meramente sexual. La libertad como expresiéon que
llevada al maximo de sus posibilidades representaria lo mejor
de lo humano ya que su instrumento es el lenguaje, instru-
mento sin el cual ninguna manifestacion artistica o cientifica
existiria, la literatura debe ser el instrumento mas activo en
esta toma de conciencia sobre la representacion y que, desde
el lenguaje ira extendiéndose a lo social. lo econdomico y lo
historico.

Al cuestionarse la Ley y un lenguaje supuestamente mascu-
lino, la critica femenina se coloca en una posicién que la ubi-
ca de pleno en la vanguardia literaria tanto como en los movi-
mientos humanos de liberacion. Es asi como hoy se conside-
ran a clertos autores como Mallarmé, Joyce, Artaud, Ba-
taille. —nombres a los que yo agregaria el del cubano Leza-
ma Lima—, como escritores de literatura femenina, identifi-
cando lo femenino con la ruptura de la ley sacrosanta del
Padre, de la censura, con la revalorizacion de la madre y de
la mujer en su derecho al goce, con la posibilidad para la mu-
jer de erguirse dentro de una diferencia sexual con respecto
al hombre y no de una carencia que le impide ser.

Enfrentada a semejante toma de conciencia, la literatura
femenina —dentro de las mujeres que escriben— estaria
representada actualmente, por aquéllas que no desean con-
vertirse en el otro para asumir el poder, sino en abrir y cam-
biar ese poder. Literatura femenina como literatura de van-
guardia y de ruptura.
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