dos veces kramer
la mujer perfecta

kramer vs. kramer*

Hay que establecerlo: Kramer vs. Kramer es un melodrama
que, sin embargo, una vez asumida su filiacion luego de las
primeras secuencias del film, logra desde un juego de identi-
ficaciones sensibleras mover a reflexion.

De entrada, se plantea el problema de la pareja en crisis y
de entrada, la novedad del registro queda fijada. Johanna, la
sefiora Kramer —Meryl Streep—. decide cortar con una rela-
cién matrimonial que ha venido deteriorandose a lo largo de
siete aflos: abandona el hogar, a Ted, el sefior Kramer -
Dustin Hoffman y al hijo de ambos —Justin Henry— de cin-
co afios vy medio.

No han sido los malos tratos, ni la presencia de una o algu-
nas interferencias emocionales, ni problemas economicos,
ni... Ella ha perdido en esa relacion su identidad y debe recu-
perarla, siente que el Gnico medio es cortar con aquello que
se lo ha impedido: el hogar. el marido. el hijo “—Primero
fui hija . luego esposa y después madre, sin saber quien soy
}'ﬂ" dira—.

Y es a partir de este momento que todas las convenciones
empiezan a alterarse, a subvertirse, en que la mujer parece

Kramer vs. Kramer Direccion v guion (sobre 1a novela d

Robert Benton. Fotografia de Nestor Almendros. Acutacion: Dustn
. L]

- Nt o i : Q
man. Mervl Streep. Jane Alexander v Justin Hernv. Estados Unidos. |

transformarse en el ser abominable que se atreve a cambiar
las reglas del juego establecidas secularmente, y en que se de-
sarrollan los puntos de reflexién en verdad novedosos para un
melodrama.

Por este discurso que pareceria querer descalificar a
Johanna, y con ella a todas la mujeres que se atreven a ser
ellas -y no ellos- las que abandonan al hogar y a los hijos, en
realidad se ocupara todo lo largo del film de enfocar una
nueva vision sobre la condicion de la mujer, sobre sus reivin-
dicaciones.

Ted se ha visto sibita —y también forzadamente— ante la
necesidad de asumir un papel para el que no estaba prepa-
rado, nitenia tiempo, ni queria: en vista del abandono de su
esposa €l debera ocuparse del hijo y del hogar. ;Cémo ha-
cerlo si no esta en su “‘naturaleza” de hombre atender a un
hogar y a un nifio? No obstante, el correr de los dias y la
estrecha convivencia con su hijo demuestra todo lo contrario.
Cuidara del nifio y del hogar como la que mas, con solicitud,
ternura, eficacia e, incluso, con sacrificios. Y el primero de
estos sera la consecuencia —asumida tradicionalmente por
las mujeres que tienen ademas del trabajo doméstico un tra-
bajo asalariado— de desarrollar una doble jornada. Para
atender al nifio, alimentarlo, llevarlo y recogerlo de la escuela
o de las fiestas de sus compaiieros, cuidarlo cuando esta en-
fermo y permanecer con €l las horas extraescolares, el padre
se vera forzado a descuidar la puntualidad y precision en su
trabajo, debera salir alguna vez antes de la hora sefialada,
dejara de asistir a algunos compromisos sociales que se
desprenden del trabajo —almuerzos, cenas o fiestas con el
jefe o con algiun cliente (Ted es publicista)—e, incluso
ocurrira que se ausente algin dia del mismo.

Y las consecuencias no se haran esperar. En vista de que su
rendimiento en la empresa se ha visto disminuido (y cémo
podria ser de otra forma si ya no tiene una mujer en casa que
se ocupe de descargarlo de todas esas tareas engorrosas),
no queda otra alternativa a su patrén que ponerlo en la calle.

Asi, Kramer vs. Kramer desmonta con verosimilitud
muchos mitos. La mujer, como el hombre, puede sentir en un
momento dado rebeldia ante un estado de cosas que laimpo
sibilita ser, porque ser no es para ella nada mas desempefiar
un papel de esposa, madre y ama de casa. El trabajo
doméstico —realizado al principio con torpeza pero muy
pronto aprendido— vy la atencién a los hijos no son “privile-
gios” de la mujer que deriven de su ““naturaleza femenina™;
supone sentimientos, obligaciones, sacrificios y también sa-
tisfacciones que cualquiera —hombre o mujer— puede asu-
mir por estado, vocacion o decisién. Por Gltimo, Kramer vs.
Kramer es un alegato a favor de la igualdad de la mujer en el
trabajo —o al menos de una de sus instancias—; igualdad
que no podra darse en tanto no estén resueltas —por la so-
ciedad o la pareja—




las condiciones que permitan a la mujer compartir, al_igual
que el trabajo asalariado, el trabajo domestico y el cuidado

de los hijos.

Elena Urrutia
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s Un filme feminista?

Seguramente la mayoria de las lectoras y lectores de fem. han
visto este melodrama que ha valido Oscares de la Academia a
Robert Benton, por la direccién y el guién, a Dustin Hoffman
y a Meryl Streep por sus actuaciones como actor principal y
actriz de reparto. Sobre estas excelencias y las de fotografia y
musica ya se han pronunciado los entendidos. Son los aspec-
tos sustantivos los que nos interesan aqui. ;Sc trata de un
cuestionamiento feminista acerca del problema de la separa-
cion, divorcio y tutela de los nifios? ;Contiene una critica a
las relaciones varén-mujer en el matrimonio en sociedades
capitalistas desarrolladas?

Gran parte del filme parece indicar que es asi. Demuestra
que no hay nada en la naturaleza masculina que impida a un
varon asumir el cuidado de un nifio de cinco afios y el trabajo
de mantenimiento de una casa. Después de una etapa de

aprendizaje —auto-aprendizaje, muy breve por demas— el
sefior Kramer puede organizarse y desempefiarse a la vez co-
mo un buen padre y una buena madre de familia. Demuestra
que un varéon puede ganarse el afecto de su hijo, establecer con
que ¢l una relacién sélida y auténtica, y que en caso de sepa-
racién valen mas los sentimientos y actitudes que el sexo del
progenitor. Demuestra también en qué medida la sociedad
estadounidense —y en general las del capitalismo— estan
estructuradas de manera tal que —a pesar de las buenas in-
tenciones de Ted Kramer— trabajo remunerado y trabajo
doméstico son incompatibles. Por tener que atender a su hijo
él pierde su empleo, un alto cargo conseguido con muchos
afios de dedicacién exclusiva. Desde estos puntos de vista el
filme no merece mas que elogios para quienes reivindicamos
la condicién femenina.

Pero ;qué ocurre con la mujer? La descripcion que hace
Benton peca de exagerada linealidad. A diferencia de Ted y
Billy Kramer, personajes que expresan sentimientos diferen-
tes o incluso contradicciones, Joanna aparece con serios des-
equilibrios emocionales, falta de vitalidad, malagradecida y
egoista. Ted nunca le pegd, siempre le dio dinero, le fue fiel,
y sin embargo, ella se fue. Y cuando arregla su situacion,
pretende y consigue la tenencia del nifio.

Asimismo se nos muestra una sociedad donde la mujer no
tiene dificultades, cuando quiere, para conseguir un buen
empleo. Joanna, siendo profesional, lo dej6 al casarse. Estu-
vo siete afios sin competir en el mercado de trabajo y cuando
se mejora desde el punto de vista psicolégico, es contratada
por un sueldo similar al de Ted.

En el fondo, el filme de Benton no es mas que una trampa
muy habilmente tendida. Con la apariencia de feminista se
nos intenta convencer que el varén se las puede siempre, aun
en el espacio femenino; que la cuestion de las mujeres es cosa
de neuroticas; que nada hay mejor que una familia bien cons-
tituida; que la sociedad capitalista —a pesar de todo— ofrece
a las mujeres las mejores posibilidades de autoafirmacion.
Moviliza los sentimientos del espectador con su excelencia
técnica y de interpretacion. ;Como no darle la razén a Ted
Kramer y a su hijo, que han sabido solucionar tan bien el
conflicto? ;Cémo no tomar partido por él.que asume con ma-
durez y generosidad sus responsabilidades y sus sufrimien-
tos?

Kramer vs. Kramer es portadora de un mensaje antifemi-
nista, profundamente conservador y reaccionario. Toma del
movimiento de mujeres la apariencia y a partir de ella busca
destruirlo ideolégicamente, desarmarlo, demostrar cuanto
vacio, sinrazén y egoismo hay en él.

Debemos estar atentas y vigilantes. Seguramente nos lle-
garan otros filmes similares. A los planteos feministas suge-
rentes y criticos en la pantalla como Una mujer descasada o
Neurosis de mujer se opondran otras del estilo Kramer vs.
Kramer. Esto indica que el movimiento avanza, pero tam-
bién que el enemigo no esta quieto. No bajemos la guardia.

Teresita de Barbieri



Los estereotipos de los estereotipos

El tema de la mujer esta de mnc{a, tanto, que el sistema lo

empieza a explotar al hacer peliculas y dejar correr la voz de
que traen mensaje feminista... -

En las ya desgastadas recetas de los ingredientes que ase-
guran “éxito” de taquilla para comedias amorosas, ahora se
incluye una adecuada dosis de tema relacionado con la men-
tada condicion de la mujer, pero de jcual mujer?. Una some-
ra descripcion de los personajes femeninos que aparecen en
10: La mujer perfecta, bastara para ubicarlos socialmente y
escapar a la trampa de creer que se esta hablando de alguin ti-
po de mujeres “‘liberadas’’.

Se nos pinta una mujer divorciada, con un hijo, que ha
logrado una posicion econdémica tal que le permite la su-
puesta definicion de liberada; un espacio propio, una exis-
tencia “plena”, una vida social formalizada mediante citas,
semejantes a las de negocios en las que se comercia con
“compaiiia” para saber que no se esta tan solo como de
hecho se esta. Corresponde perfectamente al estereotipo de
la mujer formal que tiene una moral estricta, ‘bien’ estableci-
da, que cree en el amor y ha encontrado al hombre de su vi-
da, respetando sin embargo sus crisis y su espacio, lo cual ya
representa un avance, pero exigiendo, a fin de cuentas, una
forma de fidelidad monogamica y la consecuente dependen-
cia de exigir saber en donde esta, con quién, y haciendo qué,
permanentes. EI conflicto se resolvera al final, cuando el
hombre de su vida comprenda que ella es la mujer de su vida;
todo vuelve al orden.

El personaje que tiene el segundo lugar en importancia es
la joven belleza salida de cualquier portada de revista femeni-
na: etérea, sugestiva, disfrazada de pureza en el tan sublima-
do vestido de novia. Ella logra engafiarnos con la beata mira-
da hacia un futuro feliz; resulta ser la actriz de su propic per-
sonaje, ya que en realidad no es mas que una destrampada,
marihuana, que fuma sin parar, que no tiene escrupulos ante
la poligamia y hace el amor con el bolero de Ravel (asi, con
minusculas). Todo eso gracias a su alta, pero muy alta con-
dicion de clase. Representa a la rubia de Alta categoria, que
a todo hombre hace feliz, pero encierra a la perversa capaz de
todo en nombre del placer. Su gracia consiste en llevar al per-
sonaje central, del mundo de la fantasia sexual a la triste reali-
dad de una moral que no acepta la traicion, que se basaen la
monogamia y que tiene del amor un concepto cerrado y es-
quematico; felizmente le devuelve al personaje su sentido de
la realidad y lo hace volver al buen camino.

(Nota al margen: cuidado con las trencitas, arruinan el ca-
bello).

No podia faltar la tradicional fracasada, incapaz de esti-
mular la potencia del sexo masculino, empefiada en vivir con
cada hombre que conoce la historia de su vida, ridiculizada

en la condicién de alcohélica o de fea no asumida, sola, tan
sola como la soledad de no poder hablar sin frases ya hechas,
confinada en la autocompasién y el masoquismo. Efla es el
elemento que representa el otro lado de la belleza, del amor:

aquella de la que se puede decir: estoy muy mal, pero ella
esta peor.

Se muestran algunas otras mujeres que pasaron por ahi,
frente a los ciegos ojos del protagonista, con cuerpos conver-
tidos en fetiches, con nalgas atractivas, con bikinis que tapan
las partes pudicas, gordas, flacas, bonitas y feas, para
mostrar que la forma tiene un contenido y para sugerir al es-
pectador que el descompuesto personaje masculino deja de
tener apetitos, y vive la depresién de saber que su virilidad
esta en crisis... |

Y todo eso pretende hablar de La Mujer Perfecta, (jvaya
concepto!) la que al fin y al cabo, por el peso de la verdad, re-
conquista el amor de su hombre, quien después de una aven-
tura por el climaterio y un lujoso hotel Las Hadas (dicho sea
como publicidad) -en el que se le brinda la oportunidad de
des-fetichizar sus altimas fantasias carnales propias de la ju-
ventud-, llega a la conclusion de que el Amor sigue siendo el
A.M.O.R, que ahora ya no tiene la forma de un corazén sino
de una lente de telescopio que nos remite a la condicién de
voyeuristas de los astros que ‘“‘saben” y “viven"’ el amor aun-
que nosotros, en nuestra realidad, hayamos comprobado una
y otra vez que es puro mito.

El mensaje de este concepto de relacion nos retrotrae a los
arcaicos esquemas del viejo Hollywood, sélo que ahora ya no
se viven dentro, sino fuera, a un lado, encima y después del
caduco matrimonio, pero la esencia sigue siendo la misma: el
amor es el fruto de la incapacidad de vivir nuevas formas de
relacion, es el fruto de la incomunicacion presente en todas
las velaciones que nos muestra la pelicula.

Una palabra tan solo para decir que los personajes mascu-
linos no quedan mejor parados y que, lejos de eso, se nos re-
velan como seres muy limitados, victimas del fetichismo, do-
minados por mujeres guapas y ricas, inmersos en contradic-
ciones propias de una division por edades, por estrato social y
por caracteres obsesivos, pero no menos presos de los este-
reotipos de hombre que produce una sociedad que consume
sexo, espectaculo y placer.

Bajo la pretendida intencién de hablar de amor, esta
pelicula nos vende estereotipos de personalidades, estereoti-
pos de relaciones y de incomunicacién. Mary Poppins sigue
siendo el ideal a alcanzar

Lilian Liberman




