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el nifio y

la lectura

Productores y consumidores de libros para nifios

1 Qué pasa con los libros para nifios? ;Cémo se ha desarrollado
esa real alternativa al embrujo que la television ejerce
diariamente sobre ellos, durante las horas de la tarde y la noche
y, muchas veces también, por las mafianas?

Por lo pronto habré que sefialar, para luego descartar, las his-
torietas o comics cuya masiva distribucién no habla de un
equilibrio en la ofensiva audiovisual sino, mas bien, del triunfo
de un mercado que ha logrado imponerse en pocos afios gracias
a sus relativamente bajos precios y a la facilidad de su asimila-
cién. — Asimilacién, por lo demas, de un producto de infima ca-
lidad y, en ocasiones, francamente nocivo.

Si descontamos los comics, que engrosan significativamente
los porcentajes de lectura infantil, no queda mas que un nimero
reducido de libros destinados a las nifias y los nifios, publicados
la mayor parte en otros paises, o en traducciones de otras len-
guas.

Dos son los aspectos que habria que revisar: el del creador y
productor y el del consumidor. “Escribir para nifios es muy
dificil —apunta Gloria Fuentes que lleva escribiendo y publi-

cando libros para nifios desde 1940, en Espafia, y es autora,
entre otros de La oca loca, seleccionado como uno de los mejores
libros espafioles para el organismo internacional Books for
Young People—. Es una vertiente muy misteriosa de la literatu-
ra. En Espafia hay buenos novelistas y excelentes poetas, pero
muy pocos autores para nifios”. (*) Y esto que sirve para Es-
pafia se puede aplicar también a México.

Por otro lado, el libro para nifios es generalmente costoso. Sus
pastas duras, la profusién de ilustraciones que requiere papel de
buena calidad para su fiel reproduccién, y las cortas tiradas que
alcanzan nuestros libros en general, y estos en particular, da co-
mo resultado precios altos que desalienten cualquier deseo de
adquisicion.

Un editor afirma que es un error plantearse la edicion de
libros infantiles y juveniles como un negocio inmediato: “Hay,
que plantearlo a plazo més largo. Esos nifios de hoy seran asi-
duos lectores cuando lleguen a adultos™.(**)

Para que esto suceda el nifio debe familiarizarse con el libro,
antes aan de que pueda leer. Hay libros nada mas con ilus-
traciones (recuerdo incluso alguno hecho en tela), o con tex-
tos muy breves que alguna otra persona pueda leérselos. Y, des-
de luego, simultineo al proceso de alfabetizacion, es de gran
utilidad poner en sus manos libros, otros que los de texto, para
que pueda ejercer su nueva habilidad al tiempo que se adentra
en el mundo de la lectura.

El comprador del libro para nifios es el adulto y poco o nada
sabe de este renglén. Su experiencia personal —si la tuvo— ha
quedado atris, y son otros los libros que el leyo.

Esta por supuesto el recurso de las bibliotecas jcuantas, en
México, tendrin una seccién especializada? Pienso con infinita
nostalgia en el sector que el Centro Pompidou ha destinado a los
nifios, y en una biblioteca publica de Budapest, en un barrio
fabril, con su desfile incesante de nifios y adolescentes que llega-
ban a entregar tres o cuatro libros, y después de consultar los
ficheros correspondientes sacaban de los anaqueles sefialados
otros tantos libros hara llevarlos a casa.

Hay, claro, la posibilidad de la biblioteca escolar. El libro de
entretenimiento es un complemento ideal para el maestro; éste
motivaria y orientaria las lecturas de sus alumnos. Incluso la li-
teratura infantil podria ser materia del programa de estudios.

Sé que la Secretaria de Educacién Piblica, en su departa-
mento de publicaciones, prepara una coleccién de libros infanti-

(*) Cambio 16 No. 376, 18/2/79,

(**) ibid.
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les con grandes tiradas y precios bajos. Sé también que la misma
Secretaria circula entre los maestros un indice de lecturas ftiles
a la docencia. ;Incluira titulos de libros para nifios?

La celebracion del Afio Internacional del Nifio ;contribuira al
desarrollo de la lectura infantil?

Un interesante experimento hecho precisamente en México
para el Ano Internacional del Nifio es el libro México visto por
sus mirios (*), revelador en muchos aspectos del mundo de los
nifios, de sus intereses, de su informacion y. claro esta, de sus
lecturas.

Una linda edicion ésta de Meéxico visto por sus nifios, y una
original iniciativa que, segun parece, no ha partido de nuestro
pais sino que forma parte de A child's point of view Library. Co-
mo quiera que sea, y mas alla de los innumerables patrocinios y
reconocimientos (se formé un fideicomiso integrado por 14
instituciones y empresas, ademas de las instituciones que pres-
taron su ayuda), Meéxico visto por sus nirios resulta una viva
imagen de como los nifios en México ven a su pais, su historia,
su paisaje, su circunstancia; como se ven a si mismos.

Y la vision no puede ser mas amplia. Los textos e ilustraciones
fueron seleccionados entre mas de 100 000 contribuciones en-
viadas de todos los puntos de la Repiblica por nifios y jovenes de
tres a dieciséis afos, procedentes lo mismo del medio rural que
del urbano, del proletariado que de la clase media.

Tengo noticia que el libro ha suscitado controversia. que se le
ha tachado de manifestar una visién proimperialista. Claro esta
que la seleccion de dibujos y de textos puede siempre ser tenden-
ciosa; no obstante, creo que en este caso la composicion hete-
rogénea habla mejor que nada de eso: la diversa naturaleza de
los puntos de vista que han sido acogidos.

Si el nifio o la nifia manifiestan fundada xenofobia: *“Yo creo
que todo es igual que antes, porque antes. los espafioles nos
quitaban el oro, y se lo llevaban a sus tierras. y no nos dejaban
nada. Y ahora los gringos se llevan nuestro petréleo™, o su
contrario: “De los gringos pienso que son buénos. amables y
simpaticos y gentiles y son giieros guapos y también son amables
y son gringos y tienen sus casas muy bonitas y usan trajes muy
ricos y son ricos’’; 'Y vo pienso que los nifios chiquitos deben
ser muy hermosos porque sus mamacitas los deben alimentar
muy bien, porque aunque no conozcamos sus comidas. deben ser
Uy ricas y por eso ios ninos pequenos deben ser muy hindisi-

(*) México wvisto por sus mnos. Escrito e ilustrado por los nifios de México.
Colahoracion editorial de Luis Guillermo Fu{ﬂ €n asociacion nm_Sm Sloan
de Avala. Edicion de arte: Teresa Piazza. Fideicomiso México visto por sus
nifos. 1978




mos. Y eso es lo que yo pienso de los gringos''; si una nifia puede
decir alegremente: “Todas queremos ser Sefioritas México™, o
bien otra, después de declarar que "La mujer es como un ramo
de rosas, muy suave’’, afiade: *'Yo me imagino como voy a ser
una mujer grande, bien hecha y por supuesto tengo que tener un
novio™’, mientras que un nifio confiesa ““Me gustaria saber en
qué escuela se estudia para Presidente”’, o bien otro, al referirse
a las mujeres, afirma que ‘‘les gusta casarse con Ingenieros, por-
que son grandes y trabajan, y tienen dinero para todo™; si a un
nifio le gustaria ‘‘ser como Pedro Infante, famoso. . . 7, y a otro
“ser el mejor jugador (de futbol) de todos y salir en la television
y ser famoso y que todos me conozcan''; si nifios y nifias mani-
fiestan estas actitudes y deseos, ;son éstos imputables a los se-
leccionadores del material? (quienes, lo repito, se han em-
pefiado en dar una vision no parcial de las cosas) o, mas bien,
;no son un reflejo vivo de la sociedad en la que viven, de la infor-
macion y obsesiones que los medios de difusion (en particular,
para ellos, el radio y la television) les transmiten, de los patrones
que aprenden en casa, en la escuela?

Sin embargo, no hay que pensar que los nifios son cajas de re-
sonancia del universo de los adultos. La informacién y ejemplo
recibidos los elaboran y transforman, asimilan o rechazan vy,
muchas veces, ponen en tela de juicio. Asi, alguno dira: “yo
pienso que a Benito Juarez no lo quieren en las iglesias ya que
cuando €l estaba en el poder nacionalizo los bienes del clero pa-
ra el pais”, otro expresara: Yo no sé si deveras don Maximi-
liano era tan malo como decia Juarez, porque no siempre es
cierto lo que nos dicen de la historia”, y otro mas podra afirmar:
“Lo mas triste es que nosotros los nifios no tomamos parte en
asuntos importantes y lo que se siente mas es que no saben si no-
sotros estamos de acuerdo, esta es la triste y desmoralizante his-
toria de los nifios de cualquier pais, no saben si queremos mas
bombas, no saben si queremos esto o lo otro, aqui en México de-
searia yo que se realizaran juntas con los nifios para saber si es-
tamos de acuerdo con algo, o no”.

No lo he dicho: las ilustraciones de México visto por sus ninos,
bellas y ricas en técnicas y fantasias, merecen analisis particu-
lar,

Como transformar la historieta de objeto de consumo
en objeto de analisis

La historieta se ha constituido, de manera particular en la
iltima década, en un objeto de estudio importante dentro del
campo de investigacion de la comunicacion masiva. Durante un
largo periodo fue condenada por la critica elitista como sublite-
ratura o literatura trivial y, mas tarde, por la critica de izquier-

da sélo como uno de tantos mecanismos ideoldgicos estabiliza-
dores del sistema.

Elisabeth K. Baur (*) aporta un elemento nuevo y particular-
mente Gtil: no sélo emprende el anilisis de una historieta de
amplia circulacién en Europa, Bessy, (aparte de circular en
paises de habla alemana —Alemania, Suizay Austria— aparece
también en Bélgica, Francia, Italia, Luxemburgo. Hn_landa y
Espafia) —dirigida a nifios y jovenes— sino que analiza tam-
bién la posibilidad de usar ésta como objeto de estudio en la es-
cuela. en un intento de transformacion didactica. En otras pa-
labras convierte a la historieta, desencadenadora hasta ahora de

actitudes pasivas y receptoras en sus lectores, en un elemento
dinimico, instrumento de juicio Gtil en la educacion de esos
mismos lectores. Para ello la autora parte de un hecho concreto:

los nifios leen historietas. :
La historieta es una forma narrativa cuya estructura consta de

lenguaje e imagen. La funcion de la imagen es bastante mas que
ilustrativa, dado que la accién es sustentada por palabra e ima-
gen; de alli que ambos se necesitan mutuamente.

Hay que destacar que la historieta es un medio que posee la
neutralidad propia de todos los medios: puede transportar cual-
quier contenido, cualquier ideologia, cualquier tipo de moral.

Por lo general, las historietas son incluidas en la llamada lite-
ratura de consumo, concepto menos peyorativo que el de litera-
tura trivial. Mas de la mitad de las historietas son historias de
aventuras, con frecuencia desarrolladas en una serie anadida de
acontecimientos; historias aisladas que giran en torno a una fi-
gura central que las enlaza y sirve de hilo conductor para su con-
tinuacion.

Una forma especial de la novela de aventuras es el Western, y
en ella se inscribe la historieta Bessy analizada por la autora. EI
héroe, en estos relatos, no experimenta un desarrollo interno;
con cada nimero empieza para €l una nueva aventura, sin que
sea necesaria una relacion de contenido entre éstas. Solo impor-
ta la sobrevivencia, no asi la obtencion de nuevos puntos de vista
o el objetivo de cambiar el mundo.

Elisabeth K. Baur analiza la historieta Bessy como un sistema
semidtico y como un sistema ideolégico. Como sistema semioti-
co analizara su esquema estructural, la revisara a nivel de la to-
pografia, de los personajes, de la estructura dramatica, estable-
ciéndose asi todo un sistema de valores y concluyendo —para
decirlo muy esquematicamente— que Andy. el protagonista y
Bessy, su fiel perra, combaten el mal.

(*) La historieta (como experiencia didactica) por Elisabeth K. Baur. Editorial
Nueva Imagen. México 1978, 145 p.p.




Como sistema ideoldgico la autora analiza el circuito produc-
tor-producto-consumidor.

El analisis de la estructura de la historieta Bessy pone de re-
lieve dos de sus caracteristicas: ser una historieta sencilla y no
diferenciarse en nada de los patrones basicos de otras historietas
Je aventuras. Si se pregunta ;Cual es la causa de que esto sea
asi? la respuesta senalara: "Asi lo quiere el productor™. Si se le
habla a éste de la falta de complejidad de su producto, con toda
seguridad replicara: “El publico asi lo quiere’. De hecho, el lec-
tor desea el producto, acostumbrado. Y lo quiere asi porque a
traves de una larga practica de lectura ha interiorizado las nor-
mas propuestas en el producto —lo cual, a su vez, es culpa del
productor—, con lo que se cierra un circulo vicioso que solo
podra romperse poniendo en evidencia los intereses de las partes
involucradas; detras de la conducta del productor se esconde el
interés por las ganancias, en tanto que el comportamiento del
consumidor esta caracterizado por su interés en entretenerse.

La maxima aspiracion del productor es alcanzar el mas alto
tiraje de su producto y producirlo a los costos mas bajos po-
sibles, con el fin de obtener el mayor porcentaje de utilidades.
De ninguna manera puede considerarse auténomo al productor,
ya que debe regirse por las modalidades de este mercado.

El consumidor quiere ser entretenido, lo que es legitimo. Los
parametros que aplica para juzgar su material de diversion son
adquiridos: se atiene a lo ofrecido y dificilmente pueden espe-
rarse innovaciones de su parte. El también dista mucho de ser
autonomo y todavia menos puede serlo el producto, ya que —si-
tuado entre el productor y el consumidor dentro de esta red de
interdependencias— debe adaptarse a las necesidades de ambas
partes.

La historieta no estaria tan expuesta a la critica si su tiraje
fuera mas limitado y se apegara a las modalidades de venta de la
literatura elitista. Lo que confiere importancia a las opiniones
en ella transmitidas es su caracter masivo, su ubicuo sistema de
distribucion y el enorme grupo de compradores aue alcanza. Es
mercancia por excelencia, y, por lo tanto, se rige por las leyes
economicas de una sociedad organizada de manera completa.
Su forma y contenido, su difusion, su recepcion y su eficacia
estan condicionadas por el estado de las relaciones de produc-
cion y de las fuerzas productivas.

Uno de los propositos del trabajo de Elisabeth K. Baur es
mostrar la manera en que las leves del mercado —a las que el
editor esta sujeto— actian incluso sobre un producto relativa-
mente autonomo como es Bessy.

El otro propésito es dar un enfoque didactico a lo expuesto en
el libro. Para su intento educativo trabajé con alumnos de tres
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clases en secundaria. El objetivo del proyecto con los alumnos
era no solo investigar, interpretar y llevar a cabo un analisis
estructural de las formas comunes de la historieta en particular,
sino determinar en qué medida la red de interdependencia pro-
ductor-producto-consumidor condiciona la estructura inmu-

‘table de las historietas. En otras palabras, llevar paulatinamen-

te a los alumnos a analizar ese producto tan familiar a ellos, que
es la historieta, para inducirlos a formarse un juicio critico. Pa-
sar asi de la receptividad pasiva al anélisis y al juicio dinimicos.

El cuento y sus raices historicas

Pese a la creciente invasion en el mercado de las historietas o co-
mics. los cuentos clasicos infantiles siguen reeditindose, tradu-
ciéndose. adaptandose; no dejan de ser una fuente importante
de la lectura infantil.

Maria Stoopen escribié en el niimero anterior de esta revista
(*) sobre “Los cuentos clasicos infantiles y las nuevas genera-
ciones’'. Me interesa destacar ahora un aspecto relevante del
cuento maravilloso: sus raices historicas (**)

El cuento maravilloso, con caballos alados, serpientes de
fuego, reyes y reinas de fantasia, etcétera, no es un producto de
la €época en que es contado, ni siquiera de la época en que se em-
pezd a poner por escrito a principios del siglo XIX; es, clara-
mente, un producto mas antiguo, incluso que el feudalismo. Es-
to es, no corresponde al modo de produccion bajo el cual ha
prosperado amplia y firmemente. Es por esto que el cuento ma-
ravilloso debe ser confrontado con la realidad historica del pasa-
do y en ella deben de buscarse sus raices.

Vemos, por ejemplo, como en el cuento se han conservado
formas de matrimonio distintas de las actuales. El protagonista
busca esposa en paises lejanos, y no en el suyo. Es posible que se
trate de un reflejo del fendmeno de la exogamia: probablemen-
te, por alguna razoén, no era posible tomar esposa dentro del
propio ambiente. Por esto resulta interesante estudiar las for-
mas del matrimonio en el relato maravilloso, y encontrar el régi-
men, la etapa, la fase o el estadio de desarrollo social en que
existieron tales formas.

Otro ejemplo seria como el protagonista accede a un trono. Se
ve que con frecuencia ocupa, no el puesto de su padre en el tro-

(*) fem. volumen I1. No. 8.

(**) Las raices historicas del cuento por Vladimir Propp. Traductor José Martin
Arancibia. Editorial Fundamentos. Madrid 1974, 535 p.p. Teoria de la literaiu-
ra de los formalistas rusos. Antologia preparada y presenciada por Tzretan To-
dorv. Siglo XXI. Buenos Aires 1976,
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no, sino el de su suegro, al que con muchisima frecuencia mata.
4 Qué formas de sucesion en el poder se reflejan en el relato ma-
ravilloso?

Por otra parte, el relato maravilloso ha conservado huellas de
numerosisimos ritos y costumbres: sélo en la confrontacion es
posible explicar genéticamente muchos -motivos. Asi, por
ejemplo, se narra en muchas ocasiones como la nifa sepulta en
el huerto los huesos de la vaca y los riega. Esta costumbre o este
rito existio realmente. No se sabe por queé causa, pero los huesos
de animales no eran consumidos ni se destruian, sino que se en-
terraban.

Otro ejemplo seria el del protagonista que se mete dentro de
una piel cosida de vaca o de caballo para poder salir de una fosa
o para llegar al reino lejano. Poco después lo toma un pajaro y
transporta la piel y al protagonista metido en ella a la montana,
o mas alld del mar donde no habria podido llegar jamas. a no
ser de esa manera. ;Como se explica el origen de ese motivo? Es
conocida la costumbre de meter a los difuntos dentro de pieles
de animales. ;Se puede, pues, hacer remontar este motivo de tal
costumbre? Resulta que en el relato maravilloso es un hombre
vivo quien se mete dentro de una piel cosida, y en el rito se trata
de difuntos. Esta no-correspondencia representa un caso muy
sencillo de transposicién del sentido: en la costumbre, el acto de
encerrar a un difunto dentro de una piel le aseguraba la llegada
al reino de los muertos y, en cambio, en el relato maravilloso,
asegura la llegada al reino lejano.

Es claro que no hay que buscar en la prehistoria auténticas
serpientes aladas o cabafias con patas de gallina que nunca han
existido. Y, sin embargo, son historicas, pero no en si mismas:
es historico su origen.

Pero a todo esto ;qué es el cuento maravilloso? Se puede deli-
mitar con bastante exactitud el género de cuentos que comienza
con una disminucién o un dafio causado a alguien (rapto, expul-
sion del hogar, etcétera), o bien con el deseo de poseer algo (el
rey envia a su hijo a buscar el pajaro de fuego), y se desarrolla a
través de la partida del protagonista del hogar paterno, el en-
cuentro con un donante que le ofrece un instrumento encantado
o un ayudante, por medio del cual halla el objeto de su
biisqueda. Mas adelante el cuento presenta un duelo con el ad-
versario (la forma principal es el duelo con la serpiente), el
regreso y la persecucion. Con frecuencia, esta composicion pre-
senta determinadas complicaciones. El protagonista ya ha
regresado a su hogar, sus hermanos lo arrojan a un precipicio.
Mis adelante reaparece, se somete a una prueba llevando a ca-
bo actos dificiles, sube al trono y contrae matrimonio e€n su pro-
pio reino o en el de su suegro.

Esquematicamente éste es el eje de la composicién que consti-
tuye la base del cuento maravilloso.

Muchos de los motivos del cuento maravilloso se remontan a
distintas instituciones sociales entre las que ocupa un lugar es-
pecial el rito de la iniciacién. Es conocido, ademais, el importan-
te papel que tienen las representaciones del mundo de ultra-
tumba, de los viajes al otro mundo. Estos dos actos propor-
cionan, cuantitativamente hablando, la mayor parte de los meo-
tivos, aunque algunos tienen origen distinto.

El ciclo de la iniciacion es la base mas antigua del cuento ma-
ravilloso (la expulsion o el alejamiento de los nifios al bosque o
su rapto por el espiritu del mismo, la cabaifia, la promesa de
venta, la estufa de la bruja, el descuartizamiento y la resurrec-
cion, etcétera).

El otro ciclo es el de las representaciones de la muerte (el rap-
to de la doncella por la serpiente, las diferentes clases de naci-
miento milagroso, el regreso del difunto, la partida del héroe
con botas especiales, el bosque como entrada al otro reino; el
olor del héroe, el largo viaje sobre el aguila, a caballo, en barca,
etcétera, el duelo con el guardia de la entrada que pretende de-
vorar al forastero, la llegada al otro reino y todos sus comple-
mentos, etcétera).

La suma de estos dos ciclos da casi todos (aunque no todos)
los factores fundamentales del cuento. Entre ellos no es posible
trazar un limite exacto. Se sabe que el rito de la iniciacion era
considerado como estancia en el pais de la muerte y que, vice-
versa, el muerto experimentaba todo lo que el nedfito de la ini-
ciacion experimentaba: se le daba un ayudante, luchaba con el
engullidor, etcétera.

Si se imagina lo que sucedia al nedfito y se narra en orden
consecutivo, aparece la trama con que se ordena el cuento mara-
villoso. Si se narra en orden consecutivo todo lo que se creia que
le pasaba al difunto, surge de nuevo la misma trama, pero con
el anadido de los elementos que faltan en la linea de los ritos an-
tes indicados. Los dos ciclos juntos, ya se ha dicho, dan casi to--
dos los elementos constructivos fundamentales del cuento mara-
villoso.

Se encuentra asi que la unidad de composicion del cuento no
debe buscarse en ciertas particularidades de la psique humana,
ni en una particularidad de la creacion artistica, sino que esta
en la realidad histérica del pasado. Lo que hoy dia se narra, en
otra época se hacia, se representaba, y lo que no se hacia, era
imaginado.

Hay. claro, transformaciones que se operan en el transcurso
de los tiempos, y, es asi como la trama absorbe algunas particu-




laridades o complicaciones derivadas de una realidad nuevay
maés tardia.

En otras palabras, la evolucion del relato tiene lugar median-
te estratificaciones, sustituciones, transposiciones de sentido,
etcétera, y, por otro lado, mediante nuevas formagiones. (EI
motivo de los hijos del rey encerrados en la carcel picede de la
costumbre de aislar al rey, a los sacerdotes, a los magos y a sus
hijos; ésta es una estratificacion).

Generalmente se piensa que en el cuento se han introducido
elementos aislados de la prehistoria, pero que en conjunto es
producto de una “libre” creacion artistica. Analizando la géne-
sis del cuento maravilloso se ve que éste consta de elementos que
se remotan a fendmenos y a representaciones existentes en la so-
ciedad anterior a las castas.

Al principio se dijo que el cuento no es producto del réegimen
social en cuyo ambito existe. El tema y la composicion del cuen-
to maravilloso son producto del régimen de clan en estadio de
evolucién. La coincidencia de la estructura de los mitos y de los
cuentos con la sucesion de acontecimientos que se desarrollaban
durante la iniciacién hace pensar que los ancianos contaban a
los jovenes lo que les sucedia. Las narraciones revelaban al
nedfito el sentido de los actos a que era sometido; eran parte del
culto de la iniciacién y eran objetn de prohibicion. Cada uno de
esos relatos era esotérico. La prohibicion se promulgaba y se ob-
servaba no por razones de etiqueta sino por las funciones magi-
cas inherentes al relato y al acto mismo de su narracion. Al rela-
tarlos, el narrador sacrificaria una parte de su vida, apresuran-
do con ello su propio final. Los mitos constituyen, literalmente,
el tesoro mas precioso de la tribu.

La nueva funcion social del tema, su utilizacion puramente

artistica, estan relacionadas con la desaparicion del régimen

que creb el tema. El comienzo externo del proceso de renaci-
miento del mito en el cuento se manifiesta er la separacion del
tema y de su narracion, del ritual. El momento de separacion
del rito es también el comienzo de la historia del cuento mara-
villoso, mientras que su coexistencia con el rito constituye su
prehistoria. Esta separacion puede ocurrir de modo natural, co-
mo necesidad histérica, o puede ser acelerada artificialmente
por la aparicién de los europeos, por la cristianizacion de los in-
dios y por la emigracion forzada de tribus enteras a otras tierras,
por el cambio de la manera de vivir, de los métodos de produc-
cion, etcétera.

En otras palabras. la “profanacion” del tema sagrado em-
pieza ya la primera vez que es contado. (Entendiendo por “pro-
fanacién’ la transformacion del tema sagrado en profano, es
decir, en no religioso, no esotérico, sino artistico). éste es el mo-
mento en que nace el cuento. Aunque resulta en verdad impo-
sible determinar donde termina el relato sagrado y donde em-
pieza el cuento.

Intentos de renovacion

En esta breve y fragmentaria ojeada sobre algunos aspectos de
la lectura —su material— infantil. no quisiera dejar de men-
::?nnar un intento de renovacion en este campo. no por balbu-
ciente poco digno de atencion: el de los cuentos que se proponen
con un nuevo giro en sus temas v transforman los esquemas ha-
bituales de representacion de nifos o nifias, 0 sus correspon-
dientes protagonistas animales machos y hembras.

Un ejemplo saludable es el de la colecciéon de cuentos A favor
de las ninas™ de la Editorial Lumen, del que se escribié una nota
en el nimero 8 de esta revista.
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