A Maria, mi hija

El cuento popular, mas modesto que el mito, poblado no por
dioses, sino por seres humanos o animales antropomorficos y,
en ocasiones, por seres fantasticos, no pretende explicar y justi-
ficar un cierto orden- del universo a partir de dimensiones divi-
nas, sino que, con fines sociolégicos, filoséficos o politicos,
tiene, en general, una intencién didactica o moralizante.(1) Es,
por ello, un poderoso creador —y también reproductor— de
prototipos sociales.

La lengua, el sistema comin a un grupo de hablantes, es en si
neutra porque es potencialmente capaz de expresar cualquier
concepcién del mundo; pero en la practica social se pierde su
caracter neutro, pues su uso involucra una intencionalidad. De
aqui que la adquisicién del lenguaje no sea nunca un proceso
inocente. Junto con él se transmiten una cultura y una ideologia.

Es el caso de los llamados ‘‘cuentos clasicos infantiles”,
matriz originaria de alimento lingiiistico lo mismo que de los
modelos sociales. Escuchados en la primera infancia, se trans-

{ll'Cfr. Claude Lévi-Strauss. “'El mito y el cuento”, trad. de Nora Posternak,
en Sdbado, suplemento de unomasuno, (67), 24 de febrero 1979,
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miten y se reciben en un acto comin tefiido de afecto y de inge-
nuidad. Sin embargo, lo cierto es que contienen una manera de-
terminada de ver el mundo, es decir, una ideologia. Narrados
casi siempre por boca de abuelas, madres, maestras, con .:itu-
yen, en su gran mayoria, el modo masculino de organizar el
mundo.

La contradiccién de este hecho radica en que los contenidos
de estos relatos han sido ingenua y pasivamente tomados por sus
transmisoras como el estado “*natural’ de la condicion femenina
y masculina. Y no se han percatado de que, al repetirlos a las
nuevas generaciones, estan perpetuando una serie de prejuicios
sobre el amor, el matrimonio, la paternidad.(2) Digamos, de
paso, que el pensamiento acritico se da precisamente cuando el
estado de cosas, en el cual el sujeto se encuentra inmerso, se to-
ma como el estado “‘natural’’ del hombre y de la sociedad.

Asi. la funcién educativa, practica reservada secularmenie a
la mujer, se convierte en el terreno que abona estas contradic-
ciones.

(2) Cfr. Eva Figes. Actitudes patriarcales: las mujeres en sociedad, trad. de
Carmen Martin Gaite, Alianza Editorial, Madnid. 1972, (Seccion: Humanida-
des). pp- 12-13.



Si mujeres son las transmisoras de los relatos, hombres fueron
los autores o recopiladores de los cuentos ahora conocidos como
“‘clasicos infantiles'': Perrault, los hermanos Grimm y Hans
Christian Andersen —como pilares—, a cuyos nombres quiza
no se asociaron en nuestra mente infantil, los inevitables perso-
najes de Caperucita, Blanca Nieves, Cenicienta, La bella dur-
miente, El rey cuervo, El sastrecillo valiente, La sirenita, Pul-
garcito y tantos otros compafieros de nuestra nifiez, que segura-
mente fueron tomados —tal es mi caso— como seres prodigiosa-
mente creados en el instante mismo de ser narrados por la
abuela, la madre, la maestra —el padre también.

No es el prodigio y la magia que se producen —quizas como
unica ocasion en la vida de muchos—, en el momento en que
entran en contacto el relato maravilloso y la mente del nifio, lo
que ponemos en tela de juicio. Es la realidad deformante y muti-
lada que muchas de esas narraciones presentan, la que en-
juiciamos.

El relato aparece como un aliento indispensable en la historia
de los pueblos. El hombre siempre ha necesitado proyectar
imagenes de si mismo para reconocerse; crear héroes que mode-
len su conducta; plantear problemas que den luz a sus Si-
tuaciones vitales. Pero, como resultado de la estructura social
dominante, los prototipos que se han reproducido son los que
convienen al ordenamiento masculino del mundo.

De esta tradicién del cuento popular emanan los cuentos in-
fantiles. Muchos de ellos anénimos y transmitidos oralmente
por generaciones, fueron recogidos del acervo popular por los
que ahora aparecen como sus autores. En efecto, Les contes de
ma meére ['Oye(3) de Charles Perrault (Paris 1628-1703) son mo-
dernas versiones de cuentos populares medio olvidados, que su
recopilador vierte en un estilo simple, muchas veces en verso, lo
cual facilita la repeticién de memoria que, por generaciones, hi-
cieron los nifios de todo el mundo.

Varios de estos cuentos, junto con otros del folklore aleman,
aparecen mas tarde en la coleccién que los hermanos Grimm
fueron formando durante su recorrido por Alemania.(4) Jacobo
Luis, el cientifico (1785), y Guillermo Carlos, el poeta (1786),
con el afin de encontrar vestigios del pasado de los pueblos
germanicos y recobrar algunas formas de su poesia y leyendas
primitivas, recogieron de labios de mesoneras y campesinos toda

(3) Entre los que se cuentan: “Barba Azul”. "“La bella durmiente’,, "'La cem-
cienta”, “Piel de asno”, “*Pulgarcito™, “'El gato con botas", “Caperucita Roja”,
“Blanca Nieves'.

(4) Los mis conocidos: “El rey-rana”, ““El rey Pico de Tordo" o "El rey cuer-
vo''. “El sastrecillo listo", ademas de "'Blanca Nieves"', *'Cenicienta", "'La bella
durmiente’’, retomados de Parrault.




clase de narraciones populares. Estos cuentos, dicen los herma-
nos Grimm, deben considerarse como ‘“‘suefios de un secreto
mundo familiar, que se encuentra en todas partes y en ningu-
na'. Si estas narraciones se conviertieron en modelo de cuentos
infantiles, no fue, sin embargo, el propdsito de sus recopilado-
res. Ellos sélo buscan recuperar, como una actitud romantica,
la poesia, la mitologia y la historia en ellas contenida.

Una intencién mas literaria (en el sentido moderno del térmi-
no) tuvo el danés Hans Christian Andersen (1805-1875) al escri-
bir sus cuentos infantiles. Su clara vocacién de escritor lo hizo
incursionar en el drama y la novela. Sus cuentos, que le dieron
la inmortalidad, estan basados tanto en el folklore como en sus
experiencias personales.(5)

Anénimos y populares la mayor parte de estos relatos, con-
tienen una serie de concepciones que no nacieron en el momento
en que tomaron su forma escrita, sino que tienen raiz en una an-
tigua tradicién heredada por generaciones. De esta manera, los
prototipos en ellos expuestos han reforzado durante siglos la
dindmica social prevaleciente.

De origen europeo, estos cuentos arraigaron en América
—como tantos otros productos culturales del Viejo Mundo— y
se convirtieron nuevamente en los clasicos infantiles. También
aqui se han transmitido de generaci6n en generacién. En la ac-
tualidad, todavia son populares entre los nifios de las clases me-
dias y altas urbanas, aquellos que han tenido acceso a la educa-
cion escolar primaria y a los medios de comunicacion. Aunque
ahora, los personajes creados por los “‘medios’ rivalizan en po-
pularidad y quizas estén destronando a los antiguos clasicos. Sin
embargo, estas nuevas generaciones, educadas fundamental-
mente en una cultura audiovisual, conocen por lo menos las ver-
siones norteamericanas que Walt Disney hiciera de "“Blanca
Nieves", “Cenicienta”, *La bella durmiente”, entre otros. Al-
gunos de estos nifios creen que Disney es su autor.

La seleccién de cuentos que voy a comentar es arbitraria. Me
he limitado a releer los que ya conocia. Pero confio, en el fondo,
en la ley de la tradicion popular: se recuerda lo que es relevante
—Ilo que dejé una huella— que, de la misma manera fue selec-
cionada como tal por la generacién anterior que nos transmitio
los relatos.

Al proponer su analisis, no desconozco que haya otras ver-
tientes culturales en las que se pueden nutrir los nifios mexica-

(5) Sus primeros cuentos: “El encendedor de vesca’, “Claus el Grande v
Cl,nus_ el ?hicn" y “La princesa y el guisante” son de origien popular; asi como
“La EI:I'EI'IItI": basado en una antigua cancion y “'El traje nuevo del emperador”.
de larga tradicion en otras literaturas. Entre los segundos: *'La muchachita de
los fosforos™ v 'Las zapatillas rojas™.

nos: historias biblicas, mitos clasicos, mitos indigenas, algunos
cuentos espafioles, algunos otros orientales, fabulas de Esopo,
Samaniego, Lafontaine. Y actualmente, las tiras comicas, asi
como los dibujos animados del cine y la television. Sin embargo.
me atrevo a aventurar que los que nos ocupan, por su difusién
universal y sus caracteristicas —contenido y personajes—
pueden seguir siendo considerados como los “clasicos infanti-
les".

El sistema ideologico en los cuentos clasicos infantiles

“La mujer adulada como imagen reflejada en el espe-
jo. bail6 para esta imagen sumida en un trance
hipnético. Y como creia que la imagen era ella mis-
ma, llego efectivamente a serlo.”

Eva Figes

Vladimir Propp(6) llegé a establecer un nimero determinado
de funciones (31) de los personajes en los cuentos fantasticos ru-
sos. El conjunto de estas funciones forma un sistema estable y
difundido, en el que se integran todos los cuentos fantasticos.
Sin pretender hacer un uso ortodoxo de su métodos, lo voy a uti-
lizar, sin embargo, como base del anilisis de los cuentos infanti-
les, para descubrir el sistema ideolégico que subyace en ellos.

Una de las primeras constantes que saltan a la vista en la lec-
tura de un niimero suficiente de cuentos es la motivacion de las
acciones de los personajes. El principe o la princesa, las mas de
las veces (aunque también puede tratarse de un ser humano sin
linaje real o de un animal), inician una accién para conquistar
el amor de una princesa o de un principe —segun el caso— de
belleza extraordinaria. Asi, el principe penetra en el palacio
abandonado, cubierto de maleza, para besar a la bella durmien-
te y acabar con el hechizo del hada mala. Otro principe, enamo-
rado de la belleza inmortal de Blanca Nieves (*'ya no podré vivir
si no veo a esta nifla’’) convence a los enanos de que le regalen el
ataud con el cuerpo de la princesa. El principe-rana saca del es-
tanque la pelota de oro de la hija del rey, la mas pequena y la
mas bella, y pasa por una serie de humillaciones, con tal de con-
seguir su amor (no quiere riquezas; quiere jugar, comer y dor-
mir con la princesa), etc.

(6) “Las transformaciones de los cuentos fantasticos™. en Teoria de la litera
tura de los formalistas rusos, antologia preparada y presentada por Tzvetan To-
dorv, 2a. ed., Siglo XX1., Buenos Aires, 1976, (Critica literaria), pp. 177-198.



Hermosura y nobleza son los dos atributos indispensables pa-
ra encender el deseo y la pasion. Se presentan como cualidades
selectivas y condicionantes para que alguien pueda convertirse
en objeto amoroso. La bondad también se da como condicion,
aunque va acompafiada muchas veces de estupidez, de impoten-
cia o de inutilidad. Es el caso de Blanca Nieves que se deja en-
gafiar una y otra vez por la madrastra, a tal punto que el mismo
narrador del texto comenta: “‘jAy, qué boba!; jAy, qué inocen-
te!”” No son raras las ocasiones en que las mujeres de los cuentos
recurren al llanto para solucionar sus problemas; ni tampoco
son extrafios los casos en que parecen incapaces de hacer nada
atil. Con estas caracteristicas queda sugerido el ideal femenino:
un hermoso e inatil objeto para ser contemplado. Notese,
ademas, que Blanca Nieves y la Bella Durmiente se encuentran
en un estado absoluto de reposo, limite extremo de ostracismo
social, y que necesitan de la accion masculina para ser salvadas,
es decir, activadas. De alli pasan a depender totalmente del
varon: su prometido.

El matrimonio con el principe es el premio a las buenas ac-
ciones de la heroina. Aunque, algunas veces, ella tiene que pa-
sar por una serie de sufrimientos o de castigos antes de conse-
guirlo. El principe-rana es salvado involuntariamente por la

princesa cuando lo estrella contra el suelo, desesperada por su
osadia y por la repugnancia que le provoca, segin el texto origi-
nal de Grimm (existen otras versiones: el principe recupera su
naturaleza humana cuando es besado por la princesa y al dia si-
guiente, después de haber compartido su cama), pero antes fue
¢l —héreo camuflado— quien resolvié el problema de la nifla
impotente y llorosa, que no podia recuperar su pelota.

Blanca Nieves, Cenicienta, la Bella Durmiente han sido victi-
mas de un poder superior a ellas. La primera padece por la envi-
dia que su belleza le provoca a la madrastra. Logra escapar de la
muerte —por su belleza y sus lagrimas— de manos del cazador,
pero sufre del destierro y comparte su existencia con los enanos
del bosque, seres asexuados y desvalorizados, que protegen la
integridad de la nifia, a cambio de sus servicios domésticos, has-
ta el momento en que es rescatada por el principe. La segunda
también padece del mal trato que le dan sus hermanastras y su
madrastra —ante la mirada complice y estiipida de su propio
padre— hasta que conquista el amor del hijo del rey por su
belleza y por lo diminuto de su pie, lo que le permite abandonar
definitivamente a sus verdugos. La Bella Durmiente se en-
cuentra, junto con su familia y sus criados, sumida en profundo
suefio como castigo del hada que no recibié invitacion a su
bautizo. El desenlace final ya lo conocemos.

Sin embargo, hay mujeres disidentes: no quieren casarse y se
burlan de los hombres que aspiran a su mano. Pero como al fin
y al cabo, el matrimonio es el Ginico estado que la mentalidad -
patriarcal tolera en la mujer, estas mujeres acaban cediendo a
él, ya sea por cumplir su palabra o por haber perdido la batalla.
Una princesa bella, orgullosa y lista, para evitar el matrimonio,
pone a prueba la inteligencia de los habitantes del reino. EI
sastrecillo listo adivina con astucia el acertijo y, ademas, con las
mismas armas, pasa la prueba de salir ileso después de haber
pernoctado con un oso. A la princesa no le queda mas remedio
que cumplir con su trato y, a pesar de ser tan orgullosa, ofrecer-
se como premio a la osadia y astucia del sastrecillo. El ascenso
social de éste viene por afiadidura.

Otra bella y orgullosa princesa, determinada a escapar del
matrimonio, se burla de todos sus pretendientes y les encuentra
invariablemente algin defecto que le desagrada. Su padre, que
no la puede concebir mas que con un marido, decide castigarla:
la casara con el primer pobre que llegue a palacio. Se acerca un
misico —el rey Cuervo disfrazado— y recibe como premio por
sus canciones, la mano de la princesa. Esta, a la inversa del
sastrecillo, desciende en posicion social, pues se ve obligada a
adoptar la de su marido, necesario mimetismo. En el viaje que



hace la pareja al nuevo hogar, ella descubre que el rey Cuervo es
el duefio de todas las tierras por las que atraviesan. Se lamenta
de no haberse casado con tan poderoso sefior. No es suficiente el
castigo que recibe la princesa con haber descendido socialmente
y haber tenido que abandonar el hogar paterno. Ahora se tiene
que plegar a la voluntad del nuevo amo: ademas de hacer las la-
bores domésticas, ineludibles para su sexo, tiene que desem-
pefiar algiin trabajo productivo para mantener a su marido (ces-
teria, hilado, comercio). A pesar de su vergiienza por realizar
este tipo de trabajos serviles, finalmente puede vender sus
cacharros de barro jporque es hermosa! Pero, como es torpe pa-
ra el trabajo y ademas, en una ocasion, regresa a su casa con to-
da su mercancia rota por las patas del caballo de un soldado,
que la arrolla con todo; su Gnica posibilidad es la de convertirse
en criada del palacio real. Alli, después de pasar por una serie
de humillaciones tales como la de mendigar las obras de la co-
mida para ella y su marido, descubre finalmente que el masicoy
el rey Cuervo son una y la misma persona. El, satisfecho su ho-
nor y su orgullo, celebra bodas con la princesa ya domesticada.
El padre de ella asiste para bendecir el matrimonio.

Este cuento es particularmente interesante por varias razo-
nes. Interesa resaltar, en primera instancia, la asociacion de cla-
ses que se da para castigar el orgullo y los intentos de indepen-

dencia de la mujer. Esta no tiene escapatoria en ninguna clase
social. Su amo siempre sera un varén. El rey padre, el rey Cuer-
vo. el musico pobre, el soldado (nuevo disfraz del marido) for-
man una alianza para someter las pretensiones de autonomia de
la princesa. Incluso el trabajo que tiene que cumplir no favorece
su independencia, sino que esta destinado a la manutencion de
su marido. Las humillaciones por las que pasa la princesa son
necesarias para que purifique su orgullo, que tanto ofendio al
rey Cuervo. En cambio, el orgullo de éste —inherente a la "'na-
turaleza masculina” y, por tanto, sancionado socialmente,
incluso por el padre de ella— no tiene que ofrecer satisfaccion a
nadie, Las ofensas y humillaciones que propina a la princesa son
justificadas. '

Frente a las cualidades femeninas aceptadas se oponen otras
que resultan totalmente reprobables. La mujer no puede tener
planes para su propia vida, como es el caso de los dos cuentos
anteriores. Si no quiere casarse, necesariamente es sefialada co-
mo orgullosa. Si es lista encontrara a la’'larga algan varén que lo
sea mas que ella y al cual se tendra que someter. No se plantea,
en ningin momento, que las mujeres puedan resolver sus
problemas por si solas. Requieren siempre de la intervencion
masculina. Siempre bellas, el ocio y la vanidad son su inica sali-
da. jCon razén estaba celosa la madrastra de Blanca Nieves,
pues ésta poseia en grado sumo la inica cualidad que se valora-
baj con razén, también, la princesa, que siente el guisante deba-
jo de docenas de colchones y edredones, ideal de delicadeza, se
convierte en la esposa ideénea del hijo de la exigente reina. El
trabajo, antidoto del ocio, sélo se le permite a la mujer como
castigo, o en pago de algo: Cenicienta, la esposa del rey Cuervo,
Blanca Nieves. Es, al mismo tiempo, signo de degradacion so-
cial, contrario al ocio, reservado a los nobles.

Ante tal estado de cosas, el matrimonio aparece como unico
destino para la mujer. Debajo del ropaje de enamoramiento coy
el que se le viste, subyace la dependencia social, economica y
hasta vital de la mujer con respecto al hombre. “Este ha dicta-
minado, de una vez para siempre, dice Rosario Castellanos, que
la Ginica actitud licita de la feminidad es la espera.” Y lo que
espera la mujer es esa condicién estatica, semejante al limbo,
que es el matrimonio de los personajes de estos cuentos. Nunca
se sabe cual es la suerte de la pareja. Una vez realizada la boda,
los malos son castigados y los novios viviran felices. Por las con-
diciones planteadas antes, podemos suponer las fuerzas que
mantendran en equilibrio esa felicidad.

(7) “La mujer y su imagen”, en Mujer que sabe latin, Sep Setentas (83),
México, 1973, p. 14.




I T e

Un caso singular de dinamismo femenino lo constituye la Si-
renita, la mas joven y bella de las princesas submarinas. Cuan-
do, a la edad de quince afios, le es permitido subir a la superfi-
cie, se enamora de un hermoso principe humano. En un segun-
do ascenso, salva la vida de su amado, desplegando una activi-
dad insélita. Sin embargo, para poder ser amada y conseguir un
alma humana inmortal, tiene que ceder a la hechicera de los
océanos su bella voz, a cambio de unas piernas. Andersen, a pe-
sar de las ideas moralizantes sobre el matrimonio que privan en
su cuento, se permite una serie de detalles eréticos y tiernos, ta-
les como la cabeza del principe inerte descansando sobre el
pecho de la sirena y la voluptuosidad de sus piernas al danzar
(antes aletas). La Sirenita pasa por infinitos sufrimientos con tal
de permanecer al lado del principe: cada vez que baila siente un
gran dolor en sus pies, como si se le clavaran cuchillos; su voz,
callada para siempre, ya no le sirve para cantar; pero, lo que es
peor, tampoco para expresarle al principe su amor. Por ello, se
convierte en la muda confidente de la pasién que el principe le
profesa a otra bella joven, a quien €l cree su salvadora en el
naufragio. La Sirenita, a pesar de sus mudas intenciones, no pa-
sa de ser una especie de camarada de su amado, quien, condes-
cendientemente, jle permite dormir en un cojin de terciopelo ro-

jo a la puerta de su habitacién! Finalmente, el amor y los sacrifi-
cios de la Sirenita no se ven recompensados por el principe,
quien encuentra a su amada ideal y se casa con ella. De esta ma-
nera, el amor ideal, presente en este tipo de narraciones,
suplanta al verdadero y real amor de la Sirenita. Ella modifica
el prototipo femenino pasivo, al ser una heroina activa; no obs-
tante, sus esfuerzos no son premiados con el amor, como les su-
cede a los hombres, sino con la frustracién, que resulta sublima-
da cuando se convierte en hija del aire.

Es importante hacer notar el papel que juegan los mayores en
estos cuentos. El padre siempre respalda con su autoridad el
statuo quo. Hace que sus hijas obedezcan las leyes o los compro-
misos que han contraido. Si es necesario, como ya vimos, se alia
con el pretendiente o marido de la hija para que €sta no trasgre-
da el estado de vida que le es permitido. En el caso de las nifias
huérfanas —Blanca Nieves y Cenicienta— el padre es un testigo
mudo y pasivo de las atrocidades que las madrastras cometen
con ellas. Esta actitud del hombre es el resultado de su someti-
miento a la imagen cruel de la mujer: “la mujer buena es aso-
ciada con la maternidad y la pureza, y la mala con la sexualidad
incontrolada y, puesto que significa el polo opuesto al de la
buena madre, con el asesinato de nifios", seglin afirma Eva Fi-
ges.(8) Las madrastras y las hechiceras de estos cuentos son una
supervivencia de las brujas de los siglos XV y XVI europeos. A
estas mujeres se les atribuia un controlable poder sexual, pro-
ducto de su asociacién con el demonio. Este maligno poder fe-
menino nace de la imaginacién del hombre, alimentada tanto
por su temor a ser dominado por ella como por la atribucién de
irracionalidad y animalidad que se le ha hecho durante siglos.

Asi, pues, Jos casos de Blanca Nieves y Cenicienta ejemplifi-
can la divisién de la imagen femenina. La madre, pura y protec-
tora, ha muerto. El desamparo de las nifias es un efecto de su
orfandad. El hombre cae preso de los poderes de una mujer ma-
ligna, que hara sufrir a su hija. Ante este poder, el padre es im-
potente.

Es obvio que la sexualidad aparece reprimida en los cuentos
infantiles, no sélo en estos casos, sino en todos los demas. El
amor a primera vista no es mas que la manifestacién de un de-
seo oculto, mévil de todo el cuento, pero queda petrificado por
el hieratismo de la princesa o santificado por el matrimonio.

De esta manera, los cuentos infantiles, al suprimir la sexuali-
dad y el dinamismo de la relacién hombre-mujer, estan resal-

(8) “*Un dios a imagen del hombre”, op cit., p. 45. Octavio Paz observa el
mismo fenémeno en la cultura mexicana en el capitulo ““Los hijos de la Ma-
linche", en El laberinto de la soledad.



tando el amor ideal, que resulta un embuste. Y al aceptar la di-
visién de la imagen femenina y reforzar el modelo de la heroina
buena, pura, pasiva, sumisa, frente al modelo maligno y
destructor, estin impidiendo que emerja una imagen femenina
integrada, real y clara,

Las relaciones entre hombre y mujer, regidas por estos patro-
nes, estin determinadas por un circulo de dominacion, en el que
el hombre invierte toda su energia para guardar el equilibrio. El
somete a la mujer para no verse dominado por sus poderes. A su
vez, la energia femenina csti neutralizada, pues la mujer no
puede utilizarla en niugin proyecto vital propio. ¢El benefi-
ciario de esta situacién? Creo que ninguno. A no ser la cémoca
timorata situacién en que se protege la mujer sumisa y la satis-
faceién de orgullo y poder que obtiene el varén prepotente. La
vitalidad, el goce, la sensualidad, el sentido lidico, el afecto y la
ternura quedan cercenados para una y para el otro.

La inercia que impide romper estos patrones es 1.iuy fuerte.
Los mayores, por medio de los relatos, siguen reproduciendo es-
tos modelos para las nuevas generaciones, las que s: ven bom-
bardeadas, ademas, por los prototipos creados en los “medios”,
afin méis nefastos y poderosos.

Se requiere de una verdadera politica cultural que, con acti-
tud critica y gran creatividad, ofrezca modelos alternativos y
esté dispuesta a presentar batalla ante la penetracién ideol6gica
que padecen nuestros nifios. Pero, para ello, hay que recurrir a
un nuevo proyecto social, mas racional y humanizado. Mientras
se presenta, la critica que se puede plantear, aunque valiosa, no
pasaré del terreno de las iniciativas privadas o, a lo sumo, de al-
gunos grupos organizados.

En la actualidad, no es dificil comprobar la vigencia de los
prototipos sexuales exaltados en sus cuentos infantiles. La vida
cotidiana ofrece evidencia que saltan a la vista; aunque, a la vez,
no puede negarse la corriente critica que viene abriéndose paso
en éste y en otros sentidos.

Recientemente se publicé un libro que ha desatado algunas
polémicas. Su titulo es México visto por sus nifios;(9) obra
patrocinada por la sefiora Carmen Romano de Lopez Portillo;
contiene textos y dibujos infantiles que fueron seleccionados pa-
ra su publicacién, después de una convocatoria a la que se en-
viaron més de 100,000 contribuciones. Hay en él un capitulo de-
dicado a la pareja humana. ‘‘Hombre y mujer”. Transcribo ar-
bitrariamente algunos de los textos que ayudan a conformar las

(9) Colaboracién Fq;'tori:l de Luis Guillermo Piazza en asociacion con Sara
Sloan de Ayala, edicion de arte, Teresa Piazza, editado por el Fideicomiso
Meéxico Visto Por Sus Niflos, México, 1978.

imagenes masculinas y femeninas que he venido analizando.
Con ello no quiero sugerir que la reproduccion de los mismos
modelos sea efecto directo de los relatos. Unicamente me intere-
sa constatar que los productos culturales de estos nifios mexica-
nos siguen exaltando los mismos valores sancionados por la tra-
dicion.

“Pues en mi opinién me gusta ser hombre,
porque dicen que el hombre manda porque

el hombre le gusta a la mujer y porque me

gusta el futbol y porque me gusta ser

portero. No sé si me voy a casar, pero si me

caso, con una bonita me voy a casar y que

cuide los nifios, pero si tengo nifios que
solamente sean dos, que tengan un buen trabajo,
que la familia sea feliz."

““La mujer es el mas delicado de la
creacién. Eso fue como hace 10 afios que lo
decia. Pero ya no, ahora la mujer ya no es
femenina. Ahora se pone pantalones y
shorts y ya no le gustan las serenatas,
bueno a una que otra.

La mujer es como un ramo de rosas, muy
suave, que tiene momentos en la vida muy
bellos. Yo me imagino como voy a ser una
mujer grande, bien hecha y por supuesto
tengo que tener un novio™.

“Yo creo que el hombre es el que debe
trabajar en vez de la mujer. Ella debe de
trabajar en el hogar; porque el hombre es
mas fuerte que la mujer. Por eso, nada de
liberacién femenina. . ."

““La mujer es bonita
porque es buena y linda
y trabaja en casa

y se llama Maria.”

“Todas queremos ser Sefioritas México. . ."

J



