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ranchera

“Las canciones son el alma del pueblo” esquematica; espero que sirva a los estudiosos, tanto de la ide-
(dicho popular) ologia como de la misica popular, para que se interesenenuna

. posibilidad de investigacion.

Este trabajo es la trascripcion, modificada y recortada, de un es- . S

pectaculo-conferencia que ha sido presentado en varios lugares I. La cancion ranchera y el sexismo

desde hace 3 afios. Con él intenté dar una interpretacién femi-

nista de la imagen de las mujeres que se maneja y se proyecta en La cancién ranchera es el prototipo de la cancion mexicana.
las canciones rancheras. Seleccioné las canciones rancheras por Trasciende el regionalismo de otras miusicas y su amplia difu-
considerarlas el prototipo de la cancién mexicana, pero en el sion cubre todo el pais y todas las clases sociales. Histéricamen-
trabajo incluyo algunos versos de huapango y uno que clro te esta cancion aparece después de la Revolucion Mexicana y
corrido. No he pretendido hacer un andlisis de la imagen de la rompe la hegemonia cultural que, sobre todo en las ciudades,
mujer en este tipo de canciones, ya que para ello requeriria de mantenian el tango y el foxtrot. Aniceto Aramoni(l) la llama
una investigacion exhaustiva y sistematica que de ninguna ma- “liberadora” y dice que “‘permite la aparicion de algo nuevo,
nera realicé. Tampoco pretendo que esta interpretacion sea vali- simbolo de una manera de enfrentarse a la vida y a la mujer”.
da para otro tipo de canciones mexicanas como la cancion yuca- Segtn el autor esta nueva expresion musical “crea un gusto por
teca o el son jarocho, donde la imagen de la mujer es diferente. el canto a la mujer"’, pero considerandola "vehiculo de placer y
Este trabajo es fruto de mis veleidades musicales y de mi mili- objeto de compraventa, engafio y traicion™,

tancia feminista. Su presentacion en todo tipo de lugares, desde La diferencia de esta cancion con el tradicional corrido es
el Palacio de Mineria hasta mercados populares, ha servido pa- muy grande. El corrido mexicano, segin Vicente T. Mendo-
ra dar pie a una enriquecedora discusion sobre la situacion de la za(2), “obtuvo su caracter definitivo en plena Revolucion™ y
mujer mexicana. Sin la musica y sin la participacion del publico fundamentalmente narra acontecimientos historicos.

pierde mucho de su caracter y queda como una interpretacion revolucionarios, del movimiento cristero, de valientes y bandole-



ros, de accidentes y desastres, de sucesos en ciudades——,
mientras que la cancién ranchera rara vez menciona otra cosa
fuera de la relacién personal. Vicente T. Mendoza escribe: *‘De
1930 a la fecha el corrido se hace culterano, artificioso, frecuen-
temente falso, sin caricter auténticamente popular’’, y esta de-
cadencia augura la muerte del género. Yo me aventuro a corre-
lacionar la decadencia del corrido y el arraigo y auge de la can-
cién ranchera con el proceso de desarrollo del capitalismo en
Meéxico. Mientras hubo un movimiento popular en lucha los
corridos eran importantes, reflejaban los intereses y las aspira-
ciones y consignaban los acontecimientos histéricos. Después,
cuando lo que interesaba era mantener al pueblo enajenado y le-
jos de cualquier movimiento popular, aparece una cancién que
plantea una vision individualista de la realidad. De alguna ma-
nera es mas util para la continuidad del sistema que los indivi-
duos estén recordando un amor perdido que recordando luchas
sociales.

La cancién ranchera tiene una clara funcién catértica, canali-
za gran parte de la agresividad del hombre hacia la (o las) mujer
(es). Aramoni da en el clavo al considerar a esta cancién como
una “Actitud poderosa del hombre fuerte que canta contra la
mujer, ocasionalmente delicado en el lenguaje, frecuentemente
soez y procaz en la expresion de naturaleza insultante y 4spera’’.
Asi resalta que lo especifico de este tipo de cancién es que se
canta “contra’’ la mujer, es una forma de agresi6n verbal social-
mente aceptada. Aramoni sefiala: ‘“‘ella ha engafiado, es su cos-
tumbre, su hébito, su constitucibon de mujer femenina, en-
diablada, descendiente de Eva que engafié a Adan, que lo hizo
probar la manzana y, lo més grave, lo condujo a la obligacién de
trabajar’’.

La cancion ranchera es, por excelencia, una cancion de des-
pecho, de afrenta, de abandono. “El mexicano canta, en sus
momentos de calma, cualquier cancién; en sus momentos de
exaltacion, de alegria intensa, de embriaguez, (canta) especial-
mente la cancion ranchera agresiva, gruesa y aspera, de sabor
fuerte: tendra a la mujer aunque ella no quiera, sera suya por la
buena o por la mala, la domara como a todas las potrancas, aca-
bard reconociendo quién es el duefio; hard alarde de su gran
categoria de hombre y del favor que le hace; si después de todo
no resulta la cosa la amenazara con balazos y pufialadas para
ella o para el que prefiere y si atiin no es efectivo el medio se reti-
rara cantando: Me importa madre', observa acertadamente
Aramoni. :

No parece haber cambiado mucho en estos ultimos afios (el
éxito de “El Rey” lo confirma) el tema y el tono de estas can-
ciones. Se puede decir que la imagen de la mujer es mas o menos

la misma, ya que responde a una ideologia que se ha mantenido
a través de los aflos. Esta ideologia dominante, ademas de ser
racista y clasista, es sexista. ;Qué es el sexismo? Es, ante todo,
una practica discriminatoria basada en la creencia de la supe-
rioridad de un sexo sobre otro. Esta practica tiene una ideologia
para justificarse, ideologia que esgrime argumentos del determi-
nismo biol6gico para afirmar que, puesto que hombres y muje-
res tenemos anatomias con aparatos genitales diferentes,
nuestras capacidades intelectuales y nuestras funciones sociales
también habran de diferir. Aunque ya el determinismo biologi-
co es considerado anticientifico y discriminatorio contra diferen-
tes grupos étnicos, todavia se esgrimen estos argumentos en re-
lacién a las mujeres. Carlos Monsivais (3) sefiala aceetadamente
que el sexismo divide el mundo en roles: lo masculino y lo feme-
nino, atribuyéndoles a cada uno caracteristicas naturales o inhe-
rentes. La cultura mexicana, fiel reflejo de nuestra sociedad
machista, es, sobra decirlo, profundamente sexista. Octavio
Paz(4) sefiala que en un mundo hecho a la imagen de los
hombres la mujer es sélo un reflejo de la voluntad y querer mas-
culinos. Esto es muy evidente en las canciones rancheras. Las
mujeres son comparsas y el hombre es el personaje central.

En la cancién ranchera la mujer es un pretexto para que el
hombre hable de si mismo:

“Es buena, me quiere, valgo mucho”, “Es mala, no me
quiere, me siento herido”, “Es hermosa, la quiero, sufro de
amor”, “Es mala, me quiso y me dejé por otro, la desprecio y la
odio".

Rara vez es la mujer el sujeto de la cancién; por lo general es
el objeto amoroso u odiado del que canta.

II. Las mujeres en la cancion ranchera

Las mujeres que aparecen en las canciones rancheras son luga-
res comunes, estereotipos conocidos: la novia bella y pura; la es-
posa, abnegada y sufrida o la “‘vieja" fregona y regafiona; la
madre amorosa, buena y sacrificada; y las malas mujeres, por lo
general hermosas y crueles, interesadas en el dinero y en otros
hombres, lo mismo la que no acepta bailar una pieza que la mu-
jer adGltera. Al considerarse en esta cancién al “‘amor" como la
fuerza social que mueve y determina todo en la vida (de aqui la
enajenacién que promueve y su utilidad para la perpetuacién del
sistema), la mujer queda convertida en el objeto amoroso u
odiado. Mientras acepte su condicién de objeto, o sea, mientras
sea pasiva y reciba los avances amorosos del hombre, desde el
piropo hasta la violencia del rapto, la mujer es ‘‘buena’. Si



aguanta el abandono, los golpes, las parrarsdas y hasta los
nuevos amores del susodicho se le reconocera su valor y su
comprension. jAh!, pero si de objeto receptor pasa a sujeto y se
niega a bailar con ¢l, o bien prefiere a otro hombre, o le reclama
su conducta, entonces se vuelve “‘mala”.

Por el amor de una mujer se desencadenan pasiones y muer-
tes, pero no es la mujer lo que importa, sino su posesion. Ella es
un objeto que debe ser poseido a como de lugar, aunque sed pa-
ra después desecharlo.

He separado los distintos grupos de mujeres que aparecen en
este tipo de canciones. No hay que conocer mucha musica
ranchera para encontrar que siempre hay una noviecita santa,
una esposa, una madre y muchas malas mujeres. Pero hay un
grupo mas, el de las mujeres en general 0 “la mujer’’. Esta clasi-
ficacion quedaria como sigue:

a) canciones que se refieren a

“la mujer" o las mujeres en general
b) las novias o amadas
¢) las esposas
d) las madres
e) las malas mujeres

Por limitaciones de espacio ejemplificara cada grupo con una
o dos muestras solamente. Las canciones seleccionadas son del
dominio popular menos las del ultimo grupo, que incluye can-
ciones de reciente composicion. Creo que las canciones
“hablan" por si mismas.

a) De las mujeres en general o “‘la mujer”

!-lr .J‘lfulu FRILAFE S

“Si la vida es un jardin, las mujeres son lus flores
g'." r‘rrunhn' (S el .l'uru’; Herd, gue Curia gfr lans FHEJUrES,
Vi no Lergo prefercncid, fror FIEH L de las flores,
me pusta cortar de todas, me gusia ser mil amores

No es dificil interpretar este verso. Segun Margit Frenk(5)
una caracteristica de la lirica popular mexicana son las ana-
logias que establece con animales o flores. En las canciones
rancheras las mujeres frecuentemente son representadas por flo-
res que esperan ser cortadas o que seran robadas mientras su
jardinero (marido, padre o hermano) se descuida:

La feria de las Flores

“Aqui hay una rosa huraria que es la flor de pus amores
Y aungue otro quera corturla, yo la devise primero
Vo gue he de arrancarla, au ngue tenga Jardinero,

Yo he de verla transplantada en la hueria de mi casa.

v i llega el jardinero, pos a ver, a ver que pasa’

La condicion de objeto es evidente, y en canciones picarescas
como la conocida *San Marquefia” la condicion de objeto se-
xual es dicha sin miramientos:

La San Marguenu

“Todas las mugeres tienen, en el pecho una amapola,
pero mas abajo tenen la funda de mi pistola,
San Marquena de mi vida, San Marguena de mi umor

Dame lo gue yo te prdo, que no te prido la vida
de la cintura pabajo, de las rodillas parribu
San Marguena de mi vida, Sun Marquena de mi amor’’.

h) La novia o la amada

Existen muchas canciones, serenatas y mafianitas a la novia.
Como todavia es un objeto inalcanzable, el periodo de cortejo
esta lleno de halagos y adulaciones. No voy a referirme a las can-
ciones amorosas y de alabanza, sino sélo pondré en evidencia la



condicion de objeto y la alusion que se hace al sello de garantia
de una mujer, la virginidad, y las consecuencias de perderla.

Es evidente que la virginidad es de suma importancia en
nuestra sociedad patriarcal. Un sistema como el nuestro (capi-
talista) que da supremacia y privilegios a una clase (burguesia),
a una raza (blanca) y a un sexo (masculino) tiene que valerse de
todo tipo de controles para preservarse. Estos controles son
multiples, y entre ellos destaca la represion moral que sirve a la
represion politica. Dentro de esta represion moral la honra y la
virtud son nociones fundamentales que se convierten en requisi-
tos sociales. Estas nociones estan basadas en la represion sexual
exclusivamente de la mujer. Curiosamente el honor de las fami-
lias patriarcales se encuentra localizado en los genitales de sus
hijos: la virginidad de las hijas y la *'hombria’’ de los varones. El
status va en proporcion directa con el recato femenino y la acti-
vidad sexual masculina.

Sabemos (Sor Juana lo dijo hace tiempo) que los hombres que
exigen virginidad son los mismos que hacen todo lo posible para
que las mujeres la pierdan. El hombre que conquista y abando-
na es un tema clasico en las canciones rancheras, pero cuando la
mujer, ya "‘usada’ por €l, elige a otro, no merece mas que el to-
no amargo del despecho:

La Mulita

/7

“Amigos de mi camada
yo les vengo a noticiar
que la mula que ensillaba
ya no la vuelvo a ensillar
;Qué dice amign?

No dipo nada. "

2.

“La mula que yo ensillaba
la ensilla mi compariero

el gusto que a mi me gueda
es que yo la ensille primero
L Qué dice amigo?

No digo nada. "

Claro que nadie se pregunta cuil de los dos amigos le gustd
mas a la mulita.

La actitud de tomar lo que sea al precio que sea, de “‘curtar”
la flor, de robarse a la mujer, es una constante en las canciones
rancheras. En ""Anselma’’ esta actitud se refuerza con la prepo-
tencia que le da su “pequefio poder” al funcionario pablico, y
se ve claramente como el destino de una novia esta limitado por
los deseos de un macho:

Anselma

"Cuando te cases con el otro iré a tu boda,
cuando pregunten enseguida me opondré,
v cuando diga el cura que por qué me opongo
yo le diré que porque tu eres mi guerer.
Y sise enoja el que iba a ser tu esposo,
saco mi cuete y me pongo a disparar,
gue al fin y al cabo no tengo miedo a la muerte,
ni voy al bote porque soy la avtoridad.
Ay Anselma, Anselma, An elma, chaparra de mis pesares:
O dejas gue te visite, o te mando a los gendarmes.
¥ si te niegas a macrimoniar tonmigo
les guito el rancho propiedac’ de tu papd,
les pongo impuesio v hasta les guemo la casa,
pues para algo he de ser la auroridad;
v ordeno y mando en todo este municipio,
ah!y te lo digo por si guieres escapar
que alla en el otro el gue manda es mi tio Eligio,
va ves chaparra no te me vas a escapar’’.

En la muy conocida cancion Sus ojitos, se le dice claramente a
la novia lo que se espera de ella al casarse. En la primera parte
de la cancidon se hace una alabanza a la belleza de esos ojitos y
en la segunda parte se dice:



Sus Ojiros

“Me la quiero llevar pa mi casa,
para quererla y pa darle la lata;
con mi brazo le haré una alcayata
pa llevarla muy pronto al altar.

Quiero verla torteando la masa
y apurando al frijol con huazontle,
quiero verla cargando un escuincle
que muy pronto me diga papa.

Que en lo macho, se parezca, nada menos que su padre
Y que saque de su madre esa forma de mirar .

c) La esposa

Asi como existen multitud de canciones glorificando a la no-
via, casi no hay canciones que aludan a la esposa. Me refiero a
canciones populares conocidas y no a una que otra creacion re-
ciente que intenta modificar esta situacién glorificando al ho-
gar, afirmando que no vale la pena irse a emborrachar pues su
mujer lo espera en casa con la familia. La ténica general de las
canciones que se refieren a la esposa es de guasa, de burla. Si
para la mujer el pasar de noviecita a esposa representa un cam-
bio brusco, para el hombre la vida sigue mas o menos igual:

‘4 todos canto estas coplas que les guiero noticiar,
Que aungue yo siga con ofras pronto me vaoy a casar.
Porgue como dijo el indio, no me lo van a creer,

Yo sigo siendo soltero, la casada es mi mujer.”

Y si la vida del hombre casado cambia, es para mal. Las espo-
sas son regafionas, no los dejan tener novia, exigen el “gasto’’.
El matrimonio se convierte en el peor de los males:

El Giirt Cruitri

“Yo le quiero aconsejar al que se quiera casar
gue se fije muy rebién en lo que se va a meter,
el hablar v el mandar mucho es el don de la mujer,
pos te gritan y te mandan hasta hacerte enloguecer.
Que ldvame los trastos y saca la basura
v limpiame los pisos v mece a la criatura
caliéntale la leche que ya quiere mamar
v cdmbiale esa tela que estd mojada ya.
Yatata yatata yatata ya no puedo soportar
ese interminable hablar, cuando creo que va a acabar
otra vez vuelve a empezar.
Pos que pasd contigo, qué no te estoy hablando,
ponle agua a los frijoles que va se estdn quemando,
abrochame esta faja que no puedo cerrar
v subeme este zipper que no puedo alcanzar.
Yatata yatata yatata ya no tiene cuando parar.

El amor es muy bonito, nadie lo puede negar,
Ah' pero amar a un perico no lo puedo imaginar,
vo le dipo a mis amigos que lo deben de pensar,
gue s .I'.I',fl'l'l' €N i Caso s es gue Se quiergn casar,

Pues desde que amanece me grita noche y dia
que rascame la espalda, calienta una tortilla
v correle a la tienda v traeme dos romates

v riegame las plantas y cortame el zacate.
Yatata vatata vatata va no tiene cuando parar.
Y puileme los pisos v impia las ventanas

Y pagale al lechero e debo dos semanas

Y cuando acabes eso te me vienes para acd,
Pos qué paso contigo vienes borracho ya

No tienes otra vida gue andar de aqut palla

Y si no te compones. . . me voy con mi mamd. "’

Canciones como la Bartola dan cuenta de la vida matrimonial
del mexicano con unas cuantas palabras acertadas:

Hartola

“Ove Bartola, ahi te dejo esos dos pesos
pagas la renta, el reléfono y fa luz,

de lo que sobre, agarras de ahi para tus gastos
v a mi me dejas para echarme un alipus.



El dinero que yo gano
toditito te lo doy

te doy peso sobre peso
aungque namds sean dos"'

d) La madre

Asi como no hay canciones exaltando a las esposas, las hay
por miles que se refieren a la madrecita santa, El amor de una
madre es el tema por excelencia, y la variacién es el hijo de-
sagradecido que la abandona y vuelve para encontrarla muerta
o enferma. El mito de la madre, del que tanto se ha hablado,
cobra una especial importancia en la cancién ranchera. La figu-
ra materna es determinante y se le otorgan poderes de predic-
cidn como en el caso de los conocidos Rosita Alvirez y Simon
Blanco:

Rosita Alvirez

“"Su madre se lo decia
Rosa esta noche no sales "

Simon Blanco

"Su madre se lo decia
Stmon no vavas al baile ™.

i Se recuerda que les paso? A ambos los balacearon. Murieron
por no hacerle caso a la mama. Y este poder de prediccion de las
mamacitas, en algunas canciones, crece y se convierte en poder
de maldicion:

Benjamin

“Un sabado dia de raya, Benjamin se fue a jugar
Y junto con sus amigos se fueron a emborrachar.
Benjamin llego a su casa, su mama lo regano
pero Benjamin le dijo: el dinero lo gano yo.
Su mama como enojada, una maldicion le echo,
delante de un santo cristo, gque hasta la tierra temblo.
Permita Dios hifo mio, permitan todos los santos,
cuando bajes a la mina te saquen hecho pedazos.
Benjamin se fue a la mina v no queria trabajar,
ni uno de sus companeros no lo quiso relevar
Bajé el primer escalon, el segundo se rompio,
v ofro de sus comparneros en un pano lo saco.
Vuela vuela palomita, parate en aguel pantean,
donde ya esta Benjamin muerto por la maldicion”

;Por qué lo maldice la madre? Porque Benjamin “le contes-
ta'", le dice que el dinero lo gana €l, y no se ha mostrado sumiso

con ella. El escarmiento de Benjamin sirve de ejemplo para los
hijos desobedientes que siempre tienen un mal fin. Mas claro
mensaje no se puede mandar.

e) Las malas mujeres

Las malas mujeres son aquellas que rechazan su destino de
objeto pasivo, las que no aceptan una relacién con el hombre
que las elige, y aquellas que lo traicionan. Se considera traicion
no solo no aceptarlo, despreciarle un baile, sino también co-
quetear con otro y cometer adulterio. Las malas mujeres son las
que mas abundan en la cancién ranchera, ya que esta es una
cancion de despecho y resentimiento. Las malas mujeres son
Ella, la Mujer Ladina, La que se fue hasta La Mancornadora y
la Ingrata Pérfida. Los dos casos tradicionales de ‘‘mala mujer”
se pueden ejemplificar en La Matilde y La Martina. La Matilde
ilustra tipicamente la tragedia que le ocurre a un hombre por el
simple hecho de ser rechazado por la mujer a la que ama:

La Marilde

"Pongan oreja seriores, los versos que trae el aigre
es una historia de amores, que empezo con un desaigre,
Matilde de pila el nombre, por apodo la chapeada,




despreciaba los amores que Efigenio le rogaba.

Efigenio era trojero, lo llamaban sombrerudo

v en su cabeza llevaba, su sombrero como embudo.
Matiide mujer cogueta, en un baile gue hubo un dia
prepard una jugarreta gue el sombrerudo perdia,

fingit que estaba tomada junto al Capitdn Quirino

a quien la espalda guardaba "El Charrascas'’, su sobrino.
El capitdn la abrazaba cuando Efigenio llego,

se agarraron a balazos y el sombrerudo cayi.

Y Matilde la chapeada nada mds se carcajed.

Cuando el pobre agonizaba “'El Charrascas'’ lo arrastro.
De este hombre nada ha guedado, su tumba estd en el potrero
arriba en la cruz colgado, nomds quedo su sombrero .

La mala mujer no sélo propicia la muerte del hombre por
despreciar los amores que este le ofrece, sino que ademas, mal-
dita, se carcajea al verlo moribundo. Tch, tch, tch! Tanto Matil-
de como Martina son culpables de no aceptar proposiciones y re-
laciones adilteras. Pero jcuintos hombre no cometen las mis-
mas faltas y ni siquiera se les toma en cuenta? Ahi radica el se-
xismo; si el adulterio es una falta, que se castiguen por igual
hombres y mujeres, y no sélo las mujeres paguen, como Marti-
na, por algo aceptado socialmente en los hombres e institu-
cionalizado como el ‘'segundo frente’ o la “‘casa chica’:

La Martina

4 nddabame vo paseando por las orillas del mar

encontre una joven bella y de ella me enamore

Luego que le hablé de amores  da su casa me {leva,

y estabamos platicando, cuando el marido llego.

Tu marido, tu marido, ; donde me escondere yo?

Ahi debajo de la cama, mienitras me disculpo yo

Cuando el marido llepo luego cambia de color

¢ T has temido calentura, o has tenido nuevo amar?

Ni he tenido calentura ni he tenido nuevo amar

lo que pasa es que he perdido la llave del tocador
;De quién es esta pistola, de quién este reloy

de quien es este caballo, que en el corral relincha?

Ese caballo es muy tuyo, tu padre te lo mando,

para que vayas a la boda de tu hermana la menor.

Ese caballo no es mio, ni mi padre lo mando,

lo que quiero es al fulano, que en mi cama se acosio

Luego la agarro del brazo v al suegro se la lleve

Suepro agui le tratgo a su hija, que una traicion me fugn

El suegro le contesto, para qué la quiero vo

Ahli entriepasela al cielo, gue el cielo te la mando.

Luepo la aparro del brazo y al cerro se la llevo,

hincadita v de rodillas, no mds tres tiros (e dio. "

No solo el marido tiene derecho a matarla, el propio padre se
lo recomienda.

Hasta aqui las malas mujeres en las canciones rancheras tra-
dicionales.

Una nueva ola de canciones modernas nos presenta a las ma-
las mujeres actuales. En estos ultimos cinco afios han surgido
canciones rancheras que se salen del patron tradicional. Algu-
nas han sido promovidas para ‘‘combatir’ el machismo impe-
rante y para “‘proteger a la familia”. Se intenta modificar al me-
xicano mandandole el mensaje de que regresar a la casa con la
familia en lugar de largarse a la cantina significa ser “muy
hombre’. Es una alabanza de la esposa y todo esto, evidente-
mente, no ha tenido la menor aceptacién, su planteamiento es
falso y suena artificial.

Si hay un cambio muy marcado en las canciones de los ulti-
mos afios: el de un sentido liberalizador de la moral sexual im-
perante. Las canciones reflejan el cambio que se ha venido pro-
duciendo en la nueva generacion de jovenes, que ve las rela-
ciones sexuales con mucha mayor naturalidad que hace unos
afios. Las nuevas canciones rancheras cuestionan varios aspec-
tos de los rigidos preceptos morales; la legitimidad del amor
fuera del matrimonio es uno de fos principales. Las referencias
al amor fisico y al goce sexual son cada vez mas evidentes. Esta
misma liberalizacién ha propiciado la proliferacion de can-
ciones que hablan de las malas mujeres modernas, casquivanas
e interesadas, que tienen relaciones sexuales (“'se entregan™) a



un hombre, para luego casarse con otro. La ideastradicional,
que pretende que poseer a una mujer es poseerla para siempre,
sigue funcionando a nivel ideolégico v su choque con la realidad
(las mujeres ejercen su libertad sexual sin compromiso) se
expresa con rabia y dolor en esas canciones.

Una canciéon moderna, casi surrealista, que sigue promovien-
do los mismos patrones de conducta y de sancion es El Charro
Morado. Esta simpatica cancion, probablemente compuesta
por el escritor Sergio Magana, manda, de manera original, el
mismo mensaje de siempre: |

El Charro Moradao

"Voy a relatar el acontecimiento de una joven palida v muy singular,

que de puro estdatico estremecimiento guedo convertida en estatua de sal
Tenta por docenas los admiradores, todos le Hevaban flores de un rosal,

vo no gquiero flores, vo no gquiero flores, vo quiero un caballo y una silla real
Le Irajf'rﬂﬂ' su caballo, le i'r::_li:l'.l"rJH silfa de aro; vo no quiero ese cahallo porgue
no es caballo real.

Luego le trajeron otro mas grandote, gue no conocia todavia el bozal,

Ese st lo guiero, caballo machote, metanlo de noche en aquel corral,
Pasaba la noche dandole silbidos, v {o fustigaba con risa fatal,

v nomas olamos los relinchidos y los rexoplidos de aguel animal.

FUI"_.P'HI i‘u;nvw: tan bella, por fin se quiere casar,

Hepa de blanco a la iplesia, con su charro de palan

Los enamorados tan entristecidos, se fueron colpando de un alto nogal,

v efla los miraba vestida de blanco parada en la iplesia v con risa fatal

TEL BALLO

Al charro morado ni lo conocian, era forastero por aguel lugar,

Quitese el sombrero, todos le decian, que aungue sea muy macho, se va usted a
casar
Se quito el charro el sombrero, v ante el pavor general,
fas crines se fe salieron v comenzd a relinchar,
A patada limpia. del pdlido cuello se leva a la joven, dentro del corral,
v nomds ciamos fos resoplidos v los relinchidos de uqmrp' animal,
Fuimos a buscarla y hasta en autémovil, oyendo su risa dentro del corral,
v ahi la encontramos palida vy sombria toda humedecida v convertida en sal.
Al caballo ni lo hallamos, desparecié del lugar, pero contentos estamos
gue hoy tenemos mucha sal’'.

El biblico castigo que recibe esta extrafia y ‘'degenerada’’ mu-
Jer deja contentos a todos. La moraleja es obvia: mujer que esco-
ge en vez de ser escogida, que rechaza a sus iguales, que se sale
de los limites permitidos, sera castigada.

Pero atin dentro de esta nueva corriente machista surgen figu-
ras femeninas que empiezan a cuestionar las ‘‘reglas del
juego’’, que no aceptan el rol que tradicionalmente se les ha ad-
judicado. En el curso de 1975 (no sé si la celebracion del Afio In-
ternacional de la Mujer tuvo algo que ver) aparecieron dos can-
ciones rancheras que retratan con frescura a dos tipos de “‘nueva
mujer : La Arrepentida y La Leona.

La importancia de estas dos canciones radica en que no son
canciones de “‘reaccion’ frente al macho, sino que analizan una
situacion y manifiestan claramente lo que esas mujeres quieren
de la vida. Las canciones de *‘reacciéon’ han proliferado ultima-
mente; en ellas la mujer, harta de golpes y borracheras, manda
a volar al marido poniéndole “las maletas en la puerta”, o ha-
ciendo una pila con sus cosas en el patio y prendiéndole fuego.
Son la version moderna de la "‘esposa ofendida’ que por prime-
ra vez reacciona y agrede. Pero La Arrepentida y La Leona son
diferentes, reflejan una mujer pensante y que antes de meterse
en lios pone sus limites:

La Arrepentida

Que a punto estuve de meter las cuatro patas,
Otro poguito y doy de lleno el azoton,

tha a ingresar a la legion de las casadas,

en es1os [lempos va (uviera mi senor,

pero despues de analizar los matrimonios,

es un desastre su manera de vivir,

ellos son machos, muy tacanos y celosos,

v de esta forma yo mejor me sigo ast.

Que la sopa estd salada, las tortillas son adobes,
tu mamda no te enseriaba, ni a cocer unos frijoles,

esa falda esta muy alta, ya mejor pa que te pones,
v pareces una almohada cuando andas de pantalones.

-
*
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. §i como dicen son celosos de la honra,
desoblipados en el gasto que ni hablar,
aungque la esposa sea mujer trabajadora,
siempre le cantan el centavo que le dan.

" @

Qué le hiciste a treinta pesos, que te di la otra semana
qué se me hace en mi ausencia, se los das a tus hermanas,
son tus padres mantenidos, tu les das mucha comida,

me casé solo contigo, no con toda tu familia.

Vivir asi, es un fracaso, por eso yo, ya no me caso.

El destino de una mujer es casarse. La Arrepentida se atreve a
‘negarse a ese destino mientras La Leona nos dice:

La Leona

Me dicen que soy la leona, por que no me ven que lloro,
y dicen gue soy de bronce, porque nunca me enamoro,
a mi lo gue no me gusta, aunque lo fabriguen de oro.

Me siguen muchos casados, diciendo que son solteros,
al gue yo le de mis brazos, que sea feo pero sincero,
no quiero vivir peleando, ni usar un rebozo ajeno.

Que digan que soy la leona, al fin los apodos ni hacen,
hay muchos gue me enamoran, y tratan de conguistarme,
vo soy muy madrugadora, y ellos se levantan tarde.
También soy de carne y hueso y tengo en el pecho mi alma,

me sobra con que quererlos el dia que me de la gana,
llepdndome al lado bueno, no voy a ensenar las garras.

La Leona no quiero vivir peleando, ni usar un rebozo ajeno, es
madrugadora y va a quererlos el dia que le dé la gana. . . largo
camino recorrido de la sumisa flor que se deja cortar.

Las canciones, pues, resultan ser instrumentos ideologicos
que difunden y promueven patrones y modelos, pero también
reflejan la realidad.

La Leona no quiere vivir peleando, ni usar un rebozo ajeno, es
madrugadora y va a quererlos el dia que a ella le de la gana...
largo recorrido de la sumisa flor que se deja cortar.

Las canciones, pues, resultan instrumentos ideologicos que
difunden y promueven modelos de conducta, pero que también
reflejan la realidad. El cambio paulatino, y todavia insignifican-
te cuantitativa y cualitativamente, de la mujer mexicana em-
pieza a reflejarse en la nueva cancién ranchera. Aunque en un
tono ‘‘hembrista’’, la mujer se enfrénta al hombre defendiendo
sus derechos. Este primer enfrentamiento carece de una
comprensién global del problema, y se da mas como una res-
puesta individual que como un fenémeno social. El tono indivi-
dualista de la cancién ranchera, su absoluta abstraccién de los
problemas sociales, & manejo del amor como la fuerza social de-
terminante siguen presentes en esta nueva cancion donde lo Gni-
co que se modifica levemente es la respuesta feriienina, por pri-
mera vez ‘‘agresiva’. Aunque “arrepentidas’” y ‘/leonas’” no
tieneh todavia el éxito que “mancornadoras” y “ellas’ siguen
teniendo, (porque son casi desconocidas); significan, sin embar-
go, una alternativa de conducta que ya se estd dando en nuestra
sociedad. Su aparicién en el mundo musical implica la existen-
cia de mujeres con es& comportamiento. Esperemos que este pri-
mer paso de toma de conciencia (el enfrentamiento inicial con el
opresor) no se quede ahi; que el proceso de reflexién o de politi-
zacién las lleve a entender el problema total y sis causas. De
otra~manera, esta ‘‘nueva’ cancién ranchera seria sdlo una
valvula de escape mas —ahora de Tas mujeres— y, por’lo mis-
mo, mediatizadora.
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