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lina wertmuller,
un pensamiento
contradictorio

3 Los calificativos no dejan lugar a dudas. “Lina, mas revolu-
" cionaria que Brecht” (New York Magazine). “Es tan profunda
- como Dostoiewski” (Newsweek). “Grande como Fellini, Anto-

nioni y Visconti” (también el New York Magazine). La critica

norteamericana no se anduvo con vueltas para expresar su ad-
“miracién ilimitada por Lina Wertmiiller, a partir de la irrup-
~ cion de sus filmes —1974, con Mimi Metalargico y Filme de
~ Amor y Anarquia— en el mercado de exhibicion estadouni-
~ dense.

Frente al optimismo de estos juicios, los italianos se
~ muestran mas reacios al elogio: "Mimi es el simbolo de una his-
" toria mal contada, 0 mas bien, contada en la forma que le gus-
" taal patron”, opina la prestigiosa revista Cinema Nuovo. Pa-
ese Sera (periodico independiente de izquierda), tampoco es
complaciente al decir que “Arrastrados por un insélito destino”
busca el mayor éxito comercial con el menor esfuerzo intelec-
tual”, opiniones que por lo general, son compartidas por la
critica europea en su conjunto.

A partir de la reciente visita a México de Lina Wertmiiller,
tal vez sea oportuno rescatar algunos de los términos de la
polémica, rastrear el origen de juicios tan encontrados, buscar
las coordenadas del interés sobre sus obras.

Segun su primera definicion, tomada directamente de la
autora, el cine de Wertmtller es un cine popular, interesado en
el planteo de situaciones en un marco politico y social. Como
lo presenta formalmente, es parte de un estilo que lleva con
cierta coherencia: toma superficialmente algunas tradiciones
del neo-realismo italiano, pero lo pierde dentro del grotesco,
comico o dramatico.

Una vy otra vez, su personaje se repite; Mimi, Tonino, Pas-
cualino, Gennarino, responden siempre a un estereotipo —ca-
ricaturizado— del italiano meriodional, del sureno tosco, en
ocasiones proletarizado en el norte industrial, pero eternamen-
te atado a los tabues sexistas, a las tradiciones obsoletas y a
vendettas ridiculas de su pobre y atrasada region de origen. Los
sicilianos o napolitanos interpretados por Giancarlo Giannini
responden puntualmente a cada una de las pautas que las con-
venciones les adjudican. :

“Ese personaije representa al Tercer Mundo. El Tercer Mundo
tiene muchos signiticados, pero la mayor parte de las veces
representa la misma cosa: esa parte de la humanidad que esta
debaijo de la estructura, a la que debe penetrar y combatir, pero
que es su victima de todas maneras. Ese personaje es el rey del
universo: es el ser humano”, preciso LW en una de sus confe-
rencias. A pesar de su intencion de universalizarlas, sus histo-
rias v las alternativas centrales de las mismas, no parecen tener
vigencia mas alla del particular espacio de su pais, con una de-
terminada configuracién, de sus lineas politicas, sociales e ide-
ologicas.

Tal vez Pascualino Sietebellezas sea la excepcion, al emer-
ger como parabola acerca de la imposibilidad del inedividuo de
evadirse de las circunstancias cruciales, que a cada rato le im-
pone una conflictiva realidad. En cambio Mimi Metalargico,
Filme de Amor y Anarquia, y mucho mas aun Arrastrados
por un insélito destino..., contienen parametros politico-
ideologicos intransferibles fuera del contexto en que fueron
elaborados. Es a través de ellos que la posicion de la realizado-
ra emerge claramente, a pesar de la ambiguedad o de las apa-
rentes indefiniciones en este sentido que puedan encontrarse a
traveés de sus argumentos.

Mimi, por ejemplo, el anti-héroe proletario, termina resol-
viendo sus contradicciones en la ejecucion —ridiculamente
comica— de ancestrales intentos de venganza por ser un cor-
uto”. Para dibujar este personaje, LW parte de lo contradicto-
rio, es cierto, pero apuntando a reforzar la caricatura, y desde
un analisis que pretende situarse objetivainente en la izquierda.,
Segiin esta optica, las agrupaciones politicas progresistas {(en
este caso, el poderoso Partido Comunista Italiano) deberian



preocuparse mas para asimilar a estos surenos emigrados, ayu-
darlos a liquidar su ignorancia y convertirlos en auténticos pro-
letarios concientizados. El acento critico del tilme esta puesto
en ese fracaso, a partir del cual seria casi imposible revertir, por
ahora, el resultado de la opresion impuesta durante anos por la
[glesia, la Matia o la Democracia Cristiana, tactores aludidos,
pero no implicitamente mencionados en la pelicula.

Lo notable es la distancia que media entre este pesimismo de
Wertmiiller y la situacién correspondiente en su realidad na-
cional. Un dato para apuntar: en 1972, cuando se rodaba la
pelicula en Italia, se firmaron en la zona automotriz del norte
(Milan y alrededores) importantes convenios colectivos de tra-
bajo, después de graves conflictos laborales en los que los tra-
bajadores inmigrantes —surefos en su mayoria— jugaron un
papel fundamental. Esta actitud no era nueva, registraba ya an-
tecedentes de combatividad y conciencia en los movimientos
reinvindicativos que a esas alturas, en 1972, habian generado
ya muchos No-Mimi. Al menos los suficientes como para im-
pugnar con su existencia esa imagen, cristalizada en la incohe-
rencia, que se le atribuia.

Pero es en Arrastrados por un insélito destino... que el
planteo de LW se clarifica y alcanza sus coordenadas mas defi-
nitorias, al enfrentar especificamente el tema de la opresion de
una clase sobre otra. Para tratarlo se sirve de una alegoria que
enfrenta, en una isla desierta, a una dama muy rica —esposa de
industrial milanés— y a un_sirviente de su yate. Alli, lejos del
mundo civilizado, las relaciones de patron-sirviente se invier-
ten: Gennarino puede imponerse a Rafaela cuando logra el
control de los medios de produccion —de sobrevivencia, en es-
te caso— en ese retiro involuntario

El vinculo entre ambos evoluciona de los golpes, patadas y
violaciones de él (siempre ennumerando todas y cada una de
las desgracias de los pobres por causa de los ricos, para que no
queden dudas), hasta un violento y apasionado amor, que fra-
casa una vez que son rescatados por la civilizacion capitalista.
Ahora bien, cada uno de los protagonistas se manitiesta y
habla desde una perspectiva politica explicita. El proletario
adhiere al PCI desde una muy particular interiorizacion de su
linea, y estructura su actitud lo mas tirmemente que puede co-
mo respuesta al despectivo rechazo de Rafaela a toda la izquier-
da italiana actual. Desde este punto de vista LW no deja ningu-
na duda: su filme, atn alegoricamente, nos remite a la lucha de
clases en su pais. Posiblemente esta eleccion politica precisa de
la directora sea el punto mas arriesgado y a partir del cual la
critica puede apoyarse en parametros dificilmente transferibles
a otra experiencia ajena a la italiana

Su mirada sobre el protagonista explotado-de izquierda, es
mitica. Lo mitico puede posarse como una vision particular
frente a una historia tomada desde sus referentes politicos,
economicos y sociales. En cambio cuando lo mitico es la mira-
da sobre la historia, como practica para descifrar las respues-
tas del hombre social nos encontramos, en cambio, frente a una
practica ideologica de clase. La matriz ideologica emerge en
LW a partir de su reiterada conformacion del protagonista.
;Dénde podemos situar las raices que construyen la figura del
explotado como un ser incoherente, irracional, peligroso, ren-
coroso, de escasa inteligencia, de vida lumpen, que pretenderia
invertir las relaciones sociales (es decir: mandar y que le obe
dezcan) y no modificar el mundo en busqueda de una igual-
dad social y econémica del hombre? Esas raices anicamente las
podemos ubicar en el armado ideolégico dominante del sistema
que tine la totalidad de la percepcion de nuestra estructura so-
cial, a excepcion del espacio de aquellos proyectos que buscan
derrumbarla. Mas directamente: la concepcion burguesa ofrece
sus variantes en un espectro que podriamos comprender que se
extiende de derecha a izquierda. En su franja izquierda, el libe-
ralismo bien pensante, que luego devino en social-democrata,
se proyecta como la alternativa mas compleja, incierta y, en
altimo téermino, mas tramposa. No rechaza cavernariamente




las perspectivas histéricas de los sectores explotados. No las
condena. Las asume distorsionandolas, buscando desnaturali-
zarlas. Pero su lectura de los sectores desposeidos esta impreg-
nada de la vision de-aquel-otro-cultural, es una percepcion
desde afuera y surgida indefectiblemente, y por mas va-
riaciones que se pretendan hacer, de lo idiol6gico establecido,
sobre el dominado.

LW, al parecer, ha cristalizado su mensaje en estas coorde-
nadas con el consiguiente peligro que entrana. Su explotado
una vez mas, tiene dudosos atributos de irracionalidad, de fu-
ria descontrolada, de religiosidad politica, de comprension an-
tojadiza lo cual, en su eterna confusién, lo llevan a elegir la
aventura solitaria. No cambiar el mundo, sino simplemente in-
vertirlo, si puede. En contrapartida, aparecen del otro lado
—del lado del sistema, del lado de Raffaela y su gente que plati-
can de politica con urbanidad, en el yate— todos los valores
contrarios a la descripcion del explotado. Comprension de la
realidad objetiva, inteligencia, racionalidad, control de la
violencia, en fin, todo aquello de que carece el protagonista se
encuentra en las imagenes que el filme traza en el mundo de la
burguesia.

Dentro del actual marco de la situacién politica italiana esta
posicion de Wertmiiller tiene un peso especifico, responde a
una linea concreta. Ella confesé en repetidas oportunidades su
adhesion al socialismo. También explicité su admiracién por
Gidacomo Mancini, lider de la faccién conservadora del PSI, cu-
yo programa hace eje en un planteo tibiamente reformista. A
partir de esta situacion es que las polémicas sobre su particular
vision de la lucha de clases se den, en Italia, en donde el nivel
de conciencia alcanzado por la clase trabajadora es el mas alto
de Europa occidental. Su reaccién, finalmente, se traduce en
opiniones adversas, como las comentadas mas arriba.

El periodismo norteamericano acusoé a su vez, a estas airadas
reacciones italianas en contra de los filmes de LW, como un ca-
so de miopia cultural o falta de capacidad autocritica. Pero
dificilmente esto pueda ser expresado con cierto criterio de legi-
timidad en un pais que jamas prohijé pelicula alguna con con-
tenidos politicos manifiestos y que, en el caso de existir, son
rapidamente integrados al universo diagramado por el sistema.
Eso si, el cine norteamericano ofrece ejemplos notables de lo
que debe ser un filme bien armado, pulido, brillante, empa-
quetado. Su admiracién por las peliculas de LW se centrarian,
en todo caso, en la posibilidad de conciliar una forma atractiva
—es imposible no reir con sus situaciones comicamente grotes-
cas—, con un contenido que no altera fundamentalmente los

moldes ideolégicos trazados.
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Las tres hermanas

Una mirada diferente —el enfoque feminista, en este caso—
descubre nuevos significados en las obras clasicas. Es propio de
los grandes creadores revelar secretos de la condicién humana
y aspectos de los condicionamientos sociales, aunque no se lo
propongan. Asi, Las tres hermanas, de Antén Chejov, estre-
nada en 1901, puede resultar hoy moderna.

1 Cual es la historia de Las tres hermanas? En una pequena
ciudad rusa viven tres mujeres jovenes y su hermano, hijos de
un general, que murié un ano antes de iniciarse la accién, y de
una madre muerta mucho antes. Una de las hermanas, Masha,
esta casada con un aburrido profesor de latin; otra, Olga, em-
pieza a ser solterona (tiene veintiocho anos), y la menor, Irina,
cumple veinte cuando se levanta el telon. En torno a ellas; el
hermano Andrei, esperanza y frustracion de las hermanas, los
amigos oficiales del regimiento de paso (lo que ha llevado la vi-
da al pueblo); el marido de Masha, el viejo médico borracho
que vive en el piso de arriba y estuvo enamorado de esa madre
que muri6 hace anos; la muchacha que Andrei ama y de quien



