Segin algunos historiadores del arte, entre otros el ilustre maes-
tro espaiiol Don Juan de la Encina, en el umbral de la civiliza-
cion urbana, cuando el hombre delimita un pedazo de tierra y
nace la propiedad privada parece l6gico suponer que haya sido la
mujer con su sentido pragmitico de la vida quien inventa la
construccion de su habitacion.

La mujer que de uso de la colectividad pasa a ser parte de una
sola pareja, inventa el pudor, y de esta manera, la necesidad de
poner una pantalla a los actos privados de la familia. Esta
pantalla va tomando formas cada vez mas elaboradas hasta
convertirse en un primer ejemplo de arquitectura. El hombre
erigia menhires y los adoraba. Simbolo falico-cosmogénico del
poder inherente a su virilidad. La mujer no tuvo que erigir
monumentos al cosmos por que sentia la intimidad con Gea en
cdialisis constante con su poder de reproduccion. La mujer busco
su proteccion vy la solucién a un problema vital. La mujer creo el
espacio intimo, el espacio arquitectonico, sin suponer que con el
correr de los anos este espacio delimitado de su invencion iba a
convertirse en su prision.

La mujer parece inventar la arquitectura pero milenios de
oscuridad se han sucedido a esta primera aportacion sin que
ningun testimonio posterior nos haya legado la historia en esta
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disciplina del conocimiento. Desde Ictinus y Callicrates hasta
Lecorbusier pasando por Leonardo y Alberti, solo nombres
masculinos como testimonio de un “metier” de competencia
exclusiva de los hombres. De mujeres, nada. Tal parece que la
actividad creativa se hubiese reservado exclusivamente a un sexo.

Fue hasta el primer decenio del siglo XX, en Inglaterra,
cuando Edith Burnett Huche comenz6 un trabajo apasionante, al
abrir con su diploma de arquitecto, por primera vez en el mundo,
el ejercicio de esta profesion al sexo femenino. Esta primera
incursién, la de Edith, en una sociedad post-victoriana conserva-
dora y protectora de las mujeres, fue un acto de valentia cuyo
beneficio se manifesté en el transcurso de los afios. Su trabajo
profesional no fue motivo de controversia porque no puso jamas
en entredicho el “producto” del trabajo profesional de los
colegas masculinos, como suelen hacer hoy las mujeres arquitec-
tos feministas.

Acceso, pues, de las mujeres a la practica de la profesion
arquitectonica, a partir de Edith, pero en el silencio y condena-
das a la colaboracion de los talleres dirigidos por los hombres-ge-
nios-de-la-creacion-arquitectonica. La sefiora Givory-Delavrancea,
decana de las arquitectas rumanas, lo mismo que la sefiora




Bodecher, decana en Francia, testimonian una larga colaboracion
profesional.

Es en los Estados Unidos, en donde desde 1917, las mujeres
estudiantes de arquitectura sintieron la necesidad de agruparse y
formaron, en 1922, una organizacion de vanguardia —la Alpha-Al-
pha-Gamma, antecedente de la actual AWA, o sea la Association
of Women Architectes  pero pocos nombres relevantes nos han
comunicado, a pesar de sus quince filiales en la Unién America-
.

En Europa, aunque ¢l acceso de las mujeres a las universidades
s¢ produjo en forma masiva entre las dos guerras, las arquitectas
estan poco representadas.  Falta de difusion de la obra construi-
da? ;Falta de ambicion entre las mujeres por ocupar planos de
popularidad comercial? Es desconsolador pensar en los numero-
sos nombres de mujeres arquitectos que han quedado enterrados
en las montafas de papel calca de los talleres de creacion
arquitectonica.

En México en 1938, en esa época de cambios, de malestar y
de esperas ansiosas, vispera de hechos destructores en el mundo,
Maria Luisa Dehesa y Gomez Farias recibe, la primera en México
y en América Latina, el titulo de arquitecta, inaugurando asi una
era de participacion de la mujer mexicana en la disciplina de la
arquitectura.

Cuando la Segunda Guerra Mundial destruyé tantos jovenes
talentos masculinos, los vacios fueron llenados por mujeres ya
stficientemente preparadas y responsables de su momento histori-
co. Sin embargo, poca nformacion tenemos hasta hoy de este
periodo

lerminada la guerra. a partir de 1945, el proceso de recons-
truccion de casas y cindades debia acelerarse para alojar una
civilizacion que habia quedado des-habitada, Frankfurt, Milin o
Londres, Caen o Varsovia, necesitaron el concurso de los técnicos
reconstructores. En respuesta a esta necesidad las mujeres estuvie-
ron junto a los hombres removiendo los escombros para dar paso
a una obra de reconstruccion no igualada posteriormente. Ejem-
plo, el de Liliana Grassi en equipo con el profesor Piero
Portaluppi que reconstruyeron el Ospedale Maggiore en Milano,
cuyo patio central habia volado en millones de pedazos: rompe-
cabezas de terracota de una de las fachadas mas elaboradas del
Quattrocento Italiano.

I.as mujeres, animadas de saludable patriotismo, salieron del
confinamiento de los talleres y se lanzaron a reconstruir ciudades
respondiendo al llamado de la historia. Hombres y mujeres
fueron habilitados para hacer un trabajo que los apartaba de su
rol tradicicnal de reproductores de formas antiguas, clasicas, y los
colocaba frente a una realidad diferente que requeria el uso y
aplicacion de técnicas constructivas aceleradas con materiales

nuevos y ligeros. Hombres y mujeres respondieron por igual.

Los afios cincuenta estan marcados por una carrera veloz hacia
la reconstruccion, pero que acarrea al mismo tiempo la destruc-
cion de ciertos valores morales y da paso a una serie de fuerzas
economicas, en forma de capitales organizados, en torno a la
industria de la construccion. Esta modalidad social es ripida-
mente acaparada por los hombres, ya que ellos se consideran los
unicos capaces de umr a su competencia técnica (ya probada
también por las mujeres) la representatividad en el mundo de los
negocios. Se organizan entre ellos para inventar estrategias y
formas de deshacerse de las mujeres en esta nueva situacion de
enmarafiados y complejos problemas en el mundo de los nego-
cios. Inventan de esta manera la teoria de la sacrosanta-colabora-
cion porque no pueden negar la competencia técnica de las
mujeres, ni pueden prescindir de su trabajo creador, ya que ¢llos
s¢ han convertido en empresarios. Nacen asi los estereotipos
clasicos en nuestra profesion: el hombre-arquitecto sinonimo de
héroe-negociante-financiero: la mujer arquitecto, sinoumo de
oscura colaboradora y de ser conforme y sin ambiciones. Muchas
mujeres siguen, sin embargo, “creando” en la oscundad de los
talleres, aunque el producto de su creacion se lo apropien los
hombres, que se convierten en patrones y reciben los honores.
Las mujeres, que han labrado con su talento esas condecoracio-
nes, aplauden a los héroes que las llevan orgullosos sobre el
pecho.

Esta situacion explica por qué la llegada a Francia de Solange
D’Herbez de la Tour en el principio de decenio de los cincuenta
tuvo repercusiones tan violentas para ella, al enfrentarse a [a
prictica profesional y constatar en carne propia el alto grado de
misoginia francesa en las relaciones profesionales.

Si Solange no hubiese dejado su Rumania natal para nstalarse
en Francia, y ser agredida por una cultura que reaccionaba tan
violentamente contra el acceso de las mujeres a una profesion
netamente masculina, el movimiento actual de las mujeres arqui-
tectos no hubiera alcanzado el nivel de desarrollo que vive en
nuestros dias.

Para Solange, la agresion de la sociedad francesa fue tanto mis
violenta en cuanto que, siendo francesa por linea paterna, no
llegé a Francia como extranjera. A pesar de esto, su desconoci-
miento de la practica social la colocé de lleno ante un medio
profesional hostil y miségino, incapaz de aceptar la intrusion de
las mujeres en el dominio que los hombres se tenian reservado, a
menos que ellas aceptaran entrar en las reglas de “su™ juego.

Solange no resintio la agresion en tanto que extranjera, pero
fue sacudida por una agresion brutal en tanto que mujer, dentro
de la practica de una profesion representada en un 99 por ciento



Ruth Rivera

por hombres, en donde la “condicion femenina” solo podia
manifestarse en forma de sumision y aceptando un papel secunda-
ro.

Pobre vy sola, comiendo pan y mostaza durante un afo,
encerrada en un cuarto pequeno sin calefaccion, soportando frios
o msomnios. Solange D'Herbez sostuvo su lucha profesional con
la esperanza de un mundo mejor. Sobre el piso de su modesta
habitacion. maginando v trazando a la manera de los ninos
cuando hacen casullos de arena, reahizo los disefios para partici-
par en un concurso convocado por el Muusternio de la Recons-
truccion en Parmis, para un modelo de casa economica. Su
provecto gano el primer lugar. pero Solange fue hunullada
publicamente cuando  se presento o retiar el premio. Unico
mgumento esgnnudo por los jueces para no entiegarselo: el ser
MUJIER' Solange habia cometido una irreverencia, un “crimen’”,
al pretender “sustraer™ el premuo al unico-reconocido-sexo-triun-
tante. Habia que haceérselo pagar.

Pero Solange es una campeona en el deporte. Acostumbrada a
obtener la recompensa a su esfuerzo, no estuvo dispuesta a
renunciar a cste. Instalada en huegla de hambre en la Explanada
de los Invabdos, con pancartas y letreros alusivos a la agresion
recibida, se mantuvo firme hasta vencer a los jueces, quienes,
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temerosos del escandalo, cedieron ante su presion y le entregaron
el premio.

Solange encarna con este acto, no solo “su” rebelion, sino
“mi" rebelion, ‘‘tu” rebelion, “‘nuestra”™ rebelion. Y no solo la
personifica, sino que comienza a organizar nuestras pequefas
rebeliones aisladas en un gran movimiento reformador que se
consolida, primero en Francia con I'Union Francaise des Femmes
Architectes y después a escala mundial con I'Union Internationa-
les des Femmes Architectes.

Consciente Solange de que, sola, limitaria su capacidad de
negociacion a esfuerzos personales, su movimiento se propuso
organizar una lucha comin y una protesta comun, y sobre todo,
quiso hacer salir de la soledad de sus proyectos a mujeres del
mundo entero encerradas en una practica profesional que supedi-
taba su creatividad a modelos masculinos e impedia toda expre-
sion “femenina”™ minimizandola y valorizandola despectivamente.

La UFFA es la primera asociacion que puso en guarcia a sus
asociadas sobre las condiciones de su trabajo profesional. Es el
primer fermento de revolucion femenina en la profesion.

En 1961 en México, las mujeres arquitectos agotadas despues
de una lucha gremial infructuosa y represiva para hombres y




mujeres nos encontramos unidas gracias a un llamado a la unidad
femenina lanzado por Ruth Rivera. Decidimos agruparnos a la
manera de las francesas para compensar un poco la amargura de
la desilusion sufrida. Asi nacié Arquitectas Mexicanas Asociacion

Cuvil (AMAC) bajo la presidencia de Maria Stella Flores Barroe:

ta. Desgraciadamente, como la cohesion del grupo dependia de
factores externos y ajenos a las mujeres, no se pudo lograr una
estabilidad sélida, pues la desunion entre pequefios grupos, llevo
a AMAC a dormitar durante un largo tiempo. En efecto, fue
hasta 1969, vispera de elecciones gremiales y elecciones presiden-
ciales que tuvo otra actuacion relampago reforzado por Ruth
Rivera y por mi misma, para desaparecer finalmente en 1970.

En 1968, también en la Ciudad de México, las jovenes
egresadas de la Escuela Nacional de Arquitectura, con Valeria
Prieto a la cabeza, deciden formar un grupo que ha enfocado su
trabajo al medio politico, en el que estan representadas con su
actual Presidenta-Diputada Paz Becerril, trabajando fundamental-
mente en el medio rural.

En 1963, nuevamente en Paris, en medio de la euforia de un
primer encuentro de mujeres arquitectos de 20 paises diferentes,
Solange funda I'UNION INTERNATIONALE DES FEMMES AR-
CHITECTES (UIFA) reproduciendo el esquema reivindicador de
la UFFA a escala internacional y tomando como bandera la
“CARTA" de las Naciones Unidas y la Declaracion Universal de
los Derechos del Hombre que preconizan la igualdad entre
hombres y mujeres independientemente de sexo, credo, o reli-
gion.

A este llamado hemos respondido todas. Veintiséis paises en
total en 1968, afio en que durante el Congreso de Bucarest la
UIFA aumento sus filas con el ingreso de varios paises afficanos
encabezados por la arquitecta nigeriana L. BOLLA. En México
las seguidoras de Ruth Rivera (Q.E.P.D.), quién ain no declaran-
dose abiertamente feminista como Solange v como la autora de
este articulo, si supo formalizar una accién de conjunto de las
mujeres mexicanas dindonos el impulso necesario para emprender
una cruzada de envergadura internacional a través de la seccion
mexicana de la UIFA con un Consejo en el que estaibamos
representadas 17 especialidades de la arquitectura.

Desde 1969, con la desaparicion de nuestra primera Presiden-
ta, esta Asociacion tomo su nombre y bajo mu presidencia se
propuso convertir en realidad los programas que Ruth habia
esbozado y que no tuvo tiempo de realizar, unido a una accion
dinamica v abierta por lograr la cooperaciéon y la solidaridad
internacional entre los diferentes paises miembros de la UIFA,

En Japon el grupo POPOKO. (que en esperanto significa:
pensar, discutir, crear) de la arquitecta Makahara, se ha especiali-
zado en la investigacion con interés especial en las limitaciones de

la creacion femenina. La seccion israelita encabezada por Shosha-
na Madjar, que viera sus ilusiones truncadas con el malogrado
Congreso en Israel en 1973 suspendido a causa de la guerra
arabe-israeli. Las norteamericanas de la AWA de California que
han participado en la lucha con las feministas por obtener la
igualdad de Derechos para las Mujeres en California, y las del
nor-este con Jane Hasting y las del nerte-oeste con Jane Young

eficientes y activas, Asi como las canadienses del este con
Henietee Chenevert que ha sido ademas embajadora especial de la
UIFA en la formacion de grupos nacionales en diferentes paises.
Las iranianas con Guity Kardan Affroz que tanto han luchado
contra el ‘“establishment” y las arquitectas oficiales que no
entienden la apertura del movimiento de la UIFA. Todas hemos
respondido a este llamado. Todas las UIFISTAS formamos una
gran familia. Incluidas nuestras colegas del Este, de los paises
socialistas, quienes no pudiendo agruparse en Asociaciones Feme-
ninas Autébnomas porque su status politico no se los permite
forman parte de nuestras “reivindicaciones™ porque “su™ discri-
minacién es la “nuestra”. Y vale la pena mencionar este tipo de
manipulacién puesto que es :na de las formas de opresion mds
evidentes y mas comunes. En los paises socialistas existe una
“supuesta igualdad” para ambos sexos en el desempefio de una
profesion en la que el contingente de mujeres sobrepasa el 50%,
de los arquitectos activos. Peso la discriminacion para las mujeres
existe disfrazada bajo formas muy sutiles pero reales: las mujeres
arquitectos siguen siendo victimas de la doble jornada de trabajo;
de una falta de promocion efectiva; estain poco representadas en
los cargos de decision profesionales. Y sobre todo estan someti-
das a formar parte de organizaciones profesionales “‘machistas”
como en la Union Internacional de Arquitectos (I'UIA) que
controla los Colegios de Arquitectos, combate la UIFA vy denigra
sus acciones en foros internacionales.

Independiente basta el instante, un nuevo movimiento emana-
do del feminismo radical ha servido para contrabalancear algunas
acciones de la UIFA. No porque la UIFA no sea revolucionaria,
sino porque parece no serlo suficientemente. Y en el momento
presente en que las feministas han cuestionado la sociedad actual
demandando cambios radicales que conciernen la arquitectura y
el urbanismo, es necesario acciones radicales en nuestras profesio-
nes.

Asi el “Grupo de las 6" (todas urbanistas) creamos en Paris
en 1974 “CADRE DE VIE” que ha cuestionado “el marco vital”
(cadre de vie) y su contenido, es decir: “la practica social y el
objeto de esta practica”, cuyo resultado son nuestras ciudades
actuales. Cadre de Vie se internacionalizo con la formacion en
Frankfurt de la Asociacion Internacional de Mujeres Arquitectos
Femninistas (International Association of Women Architectes Fe-




Solange D'Herbez de la Tour, presidenta de L'Union Frangaise Des
Femmes Architectes.

minists), que mas que Asociacion es un movimiento animado por
Eugenie Leblanc-Bazou, Monique Minaca, Nicole Hennuyer-Fe-
bvre, Dominique Driskel, Sigi Haug y por mi misma. L'IAWAF
no trata de competir mi de sustituir a la UIFA, sino simplemente
tiene otro marco de accion y es mas radical.

Paralelamente en México en 1974 formamos el Consejo Nacio-
nal de Mujeres Arquitectos e Ingenieros de México A.C. en el
que he logrado consolidar un grupo comprometido en luchar
ccontra toda muestra de discriminacion “sexista” dentro del
ambito de la profesion y participar abiertamente en la lucha
internacional de las mujeres. Tarea que fue sostenida desde sus
comienzos por el Grupo Ruth Rivera, de Maria Teresa Panico.
CONAMAI-M ha logrado imponer en el medio profesional mexi-
cano un respeto a sus acciones y a su autonomia. Es la primera
asociacion femenina de mujeres arquitéctos en representacion de
los intereses de las mujeres que ha sido aceptada como miembro
del maximo organismo colegiado de un pais en esta profesion, en
este caso la Federacion de Colegios de Arquitectos de la Republi
ca Mexicana.

Crear grupos para reivindicar el trabajo profesional significa

que tal trabajo se realiza en condiciones adversas . l0s grupos
reivindicadores. Hablar de asociaciones femeninas y d¢ movimien-
tos femeninos de mujeres arquitectos no supone que el problema
esté resuelto. Entenderlo a nuestra manera supone que debe ser
resuelto diferentemente.

Somos conscientes que en los paises occidentales las mujeres
diplomadas en arquitectura hemos contribuido con negligencia en
practicar nuestra profesion, a consolidar esa falta de relevancia
entre los miembros del gremio. En Dinamarca 30% de mujeres
concurren a las escuelas de arquitectura; 12% llegan a diplomarse
y solo 6% ejercen su oficio. En Francia las estadisticas son
semejantes: 44% de mujeres en las escuelas; 27.9% llegan al
diploma y solo 2.8% se encuentran en las obras. En Mexico la
progresion de las estudiantes de arquitectura paso del 15 al 22%
en los ultimos 10 anos. Inscritas en el Colegio de Arquitectos del
D. F. (lo que presupone un interés o una necesidad en la pructica
profesional) éramos 1.99% en 1966. Esta progresion que habia
continuado ascendente hasta 1974 con 3.6%, bajo sorpresivamen-
te en 1976 hasta 2.8% (la participacion en los estados es tan
insignificante que no hace variar el porcentaje). En cambio en
Francia el aumento de las asociadas a 1'Ordre des Architectes ha
sido firme en los ultimos S anos en que las inscripciones
aumentaron de 1.9 a 3.4%. Paris y su region inmediata agrupan
el nimero mas importante que se vio engrosado con el 44% de
las inscripciones entre 1970 y 1975 lo que hizo variar la
progresion de 3.4 a 5.4%

Fenomeno contrario a la baja prictica profesional en los
paises occidentales, en los socialistas europeos el total de las
mujeres diplomadas trabaja activamente y superan en todos ellos
el 50% con Rumania en primer lugar con el 64%. Estas cifras tan
elocuentes representan un reto a nuestra responsabilidad en tanto
que mujeres y profesionistas. Estamos conscientes de estar vivien-
do en el umbral de una nueva era. De los cambios que se
producen en el orden social. Del arribo inminente de una
NUEVA SOCIEDAD y de la manera en que estan ligados a
nuestra practica profesional.

Las UIFISTAS no tenemos miedo de ser utopistas. Estos
movimientos organizan una lucha abierta contra un status profe-
sional de discriminacidn-opresion-represibn contra las mujeres,
estdn liberando la creatividad femenina para racionalizar el “pro-
ducto” de nuestro trabajo profesional y adecuarlo a las necesi-
dades de una NUEVA SOCIEDAD en la que desparezca el
esquema cultural HOMBRE-mujer, en donde HOMBRE con MA-
YUSCULAS significa no la especie sino la represion de un sexo

En una palabra: ESTAMOS ESCRIBIENDO NUESTRA HISTO-
RIA.
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POR TRIPLICADO

ORACION DE LAS
NINAS SOLTERAS

Ahoro que me voy o acostar
deseo un hombre que cuidar.
Sibajo mi coma
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BIEN VESTIDA!
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TODA
MUJER IDEAL
TIENE VARIOS
SECRETOS...
ICONOZCALOS!

La mujer ideal siempre viste
elegantemente, sabe de

todo, es excelente madre, esposa
amante y ejemplar, genial,
inteligente, culta, sociable.

Esta mujer no
nace asf, jlo aprende todo!

Aprenda usted también

y dé su pnmer paso obteniendo
su copia de “LA MUJER
IDEAL"” de VANIDADES

en su puesto de revistas favorito.

“LA MUJER IDEAL"
de VANIDADES

contiene articulos que
la ayudarén a. ..

e Ser més bella
e Vestir bien a todas horas
« Resolver sus problemas
de decoracifn
e Sorprender a todos
con platos especiales
# Conocer del
arte latinoamericano
# Descubrir los
autores de nuestra América
e Saber més de los
hombres y del amor
» Explorar su sexualidad
o Ser una madre inolvidable

bien

venidos

por ultima vez
estereotipos

de la
feminidad
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