Si un aparato sofisticado pudiera
medir la risa y captara sus curvas de
intensidad, marcaria en la representa-
cion teatral de El fracaso lineas en
dos registros: recta y estable, sin des-
censos ni ascensos, fiel a un “sosteni-
do’”: sinuosa en cuanto a los diferen-
tes tipos de risa que provoca: risa
sorprendida por el disparate, risa con-
secuente con el destello de una frase
ingeniosa, risa melodramética ante el
sufrimiento amoroso, risa histérica
ante la crueldad. Los efectos son
multiples y podrian clasificarse sis-
tematicamente pero, a la postre, lle-
garia a determinarse que se despren-
den de un sistema en el que ha sabido
fundirse lo coémico y lo tragico, la ma-
lignidad y el humor, el gag y el
ademan doloroso, el discurso solem-
ne y sancionado y el deslizamiento
inesperado hacia el absurdo.

Estrenada en abril en el café con-
cert “El cuervo” (frente a la Plaza de
la Conchita en Coyoacan, de martes a
domingo a.las 22:30 hs), El fracaso,
pieza concebida como teatral-
musical por Jesusa Rodriguez, Liliana
Felipe y Horacio Acosta, no ha cesa:
do de causar emociones durante me-
ses por la generosidad de su
despliegue humoristico, es cierto, pe-
ro también por varias incitaciones
que se ha propuesto provocar en el
espectador y que, a partir de lo cOmi-
co, obligan a la critica social en su
sentido mas amplio: cuestionamiento
de relaciones, costumbres, ide-
ologias.

Algunos puntos se destacan en las
lineas argumentales del Fracaso: per-
sonajes de la historia y de la literatura
conviven con los de un presente
dramatico y parecen haber sido elegi-
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dos porque, siendo arquetipicos, po-
nen a prueba la versatilidad interpre-
tativa de los actores. Desmitificados
de propodsitos y despojados de los
atributos de inmortalidad con que los
consagra la historia, solo se extrae de
ellos lo que puede servir a la irreve-
rencia. Como si los desfallecimientos
y renuncias de los héroes vy el traspa-
tio de sus acciones aparecieran con-
densados a través del tiempo —el
unico tal vez que puede desfigurar la
homogeneidad idealizada de seres
humanos y, no obstante, humani-
zarlos—, fijados en su gestualidad
convertidos en meros_despojos en un
escenario montado para hacer reir.
Las escenas en torno a esos persona-
jes se suceden y brotan con una gran
libertad, sin que el ritmo llegue a
entrecortarse nunca pese a que exis-
ten “cuadros”, sin que en ninglin mo-
mento se desdibuje la tensidn o cese
la cadena de hallazgos.

La mdsica —piano y voz de la
actriz y compositora Liliana Felipe —
en todo ese vertedero de imdagenes,
composiciones espontdneas y chis-
porroteo de ocurrencias, fusiona to-
dos los elementos, funde las secuen-
cias y sella los diferentes materiales
de una manera suave pero convincen-
te: nunca se superpone para tapar la
accion, pero sin ella la accién no
podria lograr el vuelo que logra, liri-
CO, a veces grotesco, pero siempre
profigioso.

Esta prodigalidad, si asi puede lla-
marse la incesante ‘“produccidon”
dramatica del Fracaso, aparece no
s6lo en los numerosos actos que
constituyen la puesta, sino en una in-
finidad de detalles que surgen y que
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costaria recopilar en una memoria
precisa; da la impresion de que el gru-
po ha cuidado tanto las escenas “ma-
yores”” como los minimos ademanes,
dando a éstos una importancia en el
conjunto que parece remitir a una
concepcion del espectaculo: nada es
nimio ni desdenable, las partes son el
todo. Alrededor de los nlcleos
dramaticos pulula una cantidad de
puntos luminosos, de fulguraciones,
de guifios que crean una complicidad
muy particular con el publico y que
enriquecen la propuesta global. La
densidad de esos puntos pide una
atencion cuidadosa del espectador y
revela, al mismo tiempo, la acumula-
cion de ingenio que han invertido los
creadores del Fracaso.

Una altima acotacion que quizas
s6lo pueda ser verificada por unos
pocos, pero que no deja de tener in-
terés senalarla: el humor en su varian-
te corrosiva— veta que Jesusa explo-
ta con gran éxito— es caracteristico
también de una lejana provincia ar-
gentina, Cordoba, donde nacieron vy
vivieron Liliana y Horacio. Fatalista
serenamente escéptico, ese humor
cuestiona la solemnidad y la paca-
teria de los encumbrados, se goza en

revelar el costado mediocre de lo
“grandioso”, celebra el efecto huma-
no extrayendo de él el mote justo que
le corresponde, hace de la maligni-
dad virtud y de la sagacidad inteligen-
cia; mordaz con el cursi y el impostor,
suele ser tierno con el humillado.

El titulo elegido, El fracaso, al asu-
mir la vulnerabilidad que corroe a to-
do espectaculo, desmitifica “la glo-
ria” de las tablas; lo que en ellas suce-
de es no solo el primer plano de la
fachada sino las bambalinas. La divg
descubre sus afeites y cambia de ves-
tuario delante del espectador, la
musica no es de fondo, ni se
despliega como cortina: esta integra-
da al espectaculo como un protago-
nista; el fracaso, la falacia, el engano
grande o el truco pequefo, son las
condiciones que el oficio impone. Re-
velarlas y compartirlas con el publico
permite recomenzar todas las noches
un ritual que nunca sera el mismo
que el de la vispera ni el de la noche
siguiente. De “obra que se haria de
funcion en funcién” habian califica-
do los actores a su pieza. La experien-
cia les hadadolarazény quien vio E/
fracaso en invierno, vera otro Fracaso
en primavera.a_
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